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Lugar simples e pegueno, cheio de casa e quintais, nabeiradeumrio.

Esse rio também nascia manso e suave. Com jeito de quem nao ia chegar muito longe.

Um fio d’agua.

Mas depois se juntava a outros fios. E ponto a ponto, pingo a pingo, seguia em frente, cantando pelas
pedras, acarinhando as margens, ficando cada vez mais forte.*

INTRODUCAO

Este trabalho analisa a construcéo narrativa do livro Ponto a ponto (2006), de
Ana Maria Machado, e pretende discutir a importancia da intertextualidade no
desenvolvimento desse conto. Além disso, buscamos ressaltar o valor da formagdo
proficiente do leitor de literatura, apontando, comparando e sugerindo leituras diversas
paraum possivel letramento literario das nossas criangas e dos Nossos jovens.

Primeiramente, falar de Ana Maria Machado (AMM) é falar sobre a historia da
literatura infantojuvenil brasileira posterior ao sabio projeto literario ja ingtituido pelo
visionario e irreverente Monteiro Lobato, pois € a partir da década de 1970 que ha uma
revolucdo na producdo de livros ditos “infantojuvenis” e que surgem autores
comprometidos com os ideais |obatianos, cabendo aqui ressaltar mais duas figuras, Ruth
Rocha e Joel Rufino dos Santos, que, juntos a AMM, formaram a triade da revista
Recreio gue mais vendeu e conquistou publicos.

Nessa época, segundo Coelho (1991, p.259), € importante assinalar que diante da
efervescéncia cultural brasileira, sobretudo da musica, o Brasil € observado pela critica
internacional, sendo no campo da Literatura Infantil nossa melhor representacéo Lygia
Bojunga Nunes, que fora a primeira escritora brasileira a receber o Hans Christian
Andersen, considerado o Nobel da &rea, em 1983. Foi atraves da Lygia que os autores
brasileiros infantojuvenis ganharam a simpatia do publico, credibilidade mercadoldgica
e editorial.

Em resumo, trago a sinopse divulgada pela editora do livro analisado:

Um fio de voz conta pedagos de histérias, muitas delas antigas. Cada noite
uma nova, sempre sobre 0 mesmo tema: sdo "montes de histérias de mulheres
e fiapos, fios e linhas de todo tipo, ponto a ponto se tecendo e virando novas
tramas'.

! MACHADO, AnaMaria. Ponto a ponto. S&o Paulo: Companhia das Letrinhas, 2006, p. 7.
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Penél ope tece um tapete de dia e desfaz a noite, enquanto espera pela volta de
Qdisseu; a princesa Ariadne empresta um fio para que Teseu saia do labirinto
onde vivia o Minotauro; uma princesa sobe na torre de um de seus castelos,
encontra uma velha fiando e, maravilhada, toca no fuso para entdo cair em
sono profundo; uma camponesa, trancada pelo rei em um quarto e obrigada a
transformar toda a palha em ouro, recebe a gjuda de um andozinho chamado
Rumpelstiltskin, que em troca quer o futuro filho dela; Aracne é desafiada
pela deusa Minerva, consegue provar ser melhor teceld e por isso é
transformada em uma aranha...

De ponto em ponto, num texto extremamente sensivel e ilustrado com
bordados, Ana Maria Machado reline classicos da literatura para tecer a
hist6ria de uma mulher que passou a vida entoando "E avelhaafiar" nabeira
do rio, onde lavava roupa de manh, indo aigreja a tarde e contando histérias
de noite. Até que um dia ela resolve mudar e bordar uma outra histéria, para
criar um mundo novo. ?

Nessa obra, AMM trabaha fortemente com a intertextualidade, e emento
linguistico, recursivo, presente na linguagem verbal e nd verba. Areas como a
Linguistica Textual e a Andlise do Discurso tém se apropriado desse fenbmeno e

analisado suas principais caracteristicas e contribui¢des para determinados fins.

FUNDAMENTACAO TEORICA

Bakhtin (2003, p.261) diz que o uso da lingua efetua-se em forma de enunciados
(orais e escritos) concretos e unicos e que esses enunciados refletem as condicdes
especificas e as finalidades de cada referido campo néo so por seu conteido (temaético) e
pelo uso da linguagem, mas sobretudo por sua construgcdo composiciona. S&o
justamente estes elementos. 0 contelido temético, o estilo e a construgdo composicional
que justificam uma obra, ou sgja, esses trés e ementos estéo indissoluvel mente ligados
no todo do enunciado e sdo iguamente determinados pela especificidade de um
determinado campo da comunicago.

Nesse sentido, analisamos a constru¢éo principalmente composicional do livro
Ponto a ponto, de AMM, pintora, jornalista, professora universitéria, livreira e escritora,
gue soube como ninguém narrar véarias histérias de personagens femininas da literatura
(oral e escrita) em um so conto direcionado a todos os |eitores, especiamente ao publico
infantojuvenil.

A literatura dita “infantil” vai muito além da recreacdo e do ensino, porque antes
dessas classificagcOes objetivas, ela ja circulava na vida das pessoas (ARROY O, 1990;
FRANTZ, 2001; MEIRELES, 1984). Sendo assim, mais que divertimento e licdes de

vida, h&d no conto estudado o entrelacamento de ideias e textos do folclore brasileiro, da

2 COMPANHIA DAS LETRINHAS. Ponto a ponto. Disponivel em
http://www.companhi adasl etras.com.br/detal he.php?codigo=40370 Acesso: 30/06/2014.
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mitologia grega, de contos da carochinha, contos de fada, entre outras historias mais do
mundo real e imaginario, demonstrando a complexidade da narrativa e convidando o
leitor arefletir sobre seu proprio universo.

E a intertextualidade esta presente desde o comego do livro até ao seu término.
AMM faz muito mais que mengdo a outras historias: €la traz outros textos a mostra
através de citacdo direta; ou sgja, a autora, através de um processo de incorporagéo
textual, brinca com diferentes textos e linguagens, com diversos contextos histéricos e
literarios, tecendo um mosaico de citacOes pertinentes a historia que se propds a contar
(BAKHTIN, 2003; FIORIN, 1994; KRISTEVA, 1979).

Interessante como Kristeva (1979, p.68) explica esse jogo textual: “...todo texto
se constréi como mosaico de citages, todo texto € absorcdo e transformagdo de um
outro texto”; dai o fenbmeno linguistico tdo conhecido ultimamente como
intertextualidade. Queira quer ndo, um texto sempre sera uma (re)criagéo de outrem,
isto é sempre terd uma relagdo com outra obra, quer sgja de forma explicita, quer sgja
implicita.

Assim sendo, Barthes (2004, p.275) nos diz que “todo texto é um intertexto;
outros textos estdo presentes nele, em nivels varidveis, com formas mais ou menos
reconheciveis” e explica que a intertextualidade esta inerente ao texto, seja ele qual for,
e que “o intertexto é um campo geral de formulas anénimas, cuja origem raramente é
detectavel, de citagbes inconscientes ou automaticas, dadas sem aspas”. Logo,
apreendemos que esse recurso da lingua é uma propriedade constitutiva do texto,
sobretudo da criacdo literéria. Todo nosso discurso, queira quer ndo, esté atravessado
por outros discursos mais, mesmo que implicitamente.

Apesar de extensa e diversa mas néo acabada a definicdo de intertextualidade,
vemos na obra analisada, de AMM, a presenca de outros textos, configurando aquilo
gue Genette (2006) conceitua como intertextualidade, que supde a presenga de um texto
em outro, seja por citacdo, alusdo ou mesmo plégio, ou seja, € “a presenca efetiva de um
texto em outro”. Aqui cabe ressaltar a importancia do conhecimento de mundo e de

diversos textos que o individuo carrega consigo, uma vez que “‘a descoberta’ do
intertexto torna-se crucial para a construcdo do sentido” (KOCH, 2004, p. 147) do texto
lido. Maingueneau (1997, pp.86,87; 2000, p.88) esclarece melhor a distingdo entre

intertextualidade e intertexto:



Por intertexto de uma formagdo discursiva, entender-se-4 o conjunto dos
fragmentos que ela efetivamente cita e, por intertextualidade, o tipo de
citacdo que esta formacdo discursiva define como legitima através de sua
propria pratica. Além dos enunciados citados ha, pois, suas condi¢fes de
possibilidades. Em um nivel trivial, isto é evidente: segundo as épocas, 0s
tipos de discurso, as citagcbes ndo sdo feitas da mesma maneira; os textos
citaveis, as ocasifes em que € preciso citar, o grau de exatidéo exigido, etc.
variam consideravelmente. Sabe-se bem que um texto cientifico
contemporéneo ndo cita da mesma maneira que um texto religioso, o qual
possui uma relacdo totalmente diversa com a tradicdo. (MAINGUENEAU,
1997, pp.86,87).

Ainda em Koch (2000, p. 48), notamos alguns tipos de intertextualidade,
cabendo a nos destacar a intertextualidade explicita, que é aquela que constitui o livro
analisado por nds, no qual a autora constrGi seu conto a partir de varios outros. Sobre
isso, Fiorin nos diz que “a intertextualidade € o processo de incorporacéo de um texto
em outro, sgja parareproduzir o sentido incorporado, seja paratransforma-lo” (FIORIN,
1994, p.30).

Ora, é importante que o texto trabalhado leve o leitor a buscar outros autores e
informagcdes que enriquecam a historia lida, pois essas inferéncias sdo bastante
significativas para o aprendizado cognitivo e poético do leitor (CHARTIER, 2007,
COSSON, 2006; SILVA, 1998; SOARES, 2003; SOLE, 1998, ZILBERMAN, 1982). A
obra analisada consiste em uma rica tipologia (citacdo, parddia, ausdo, parafrase) a
partir da intertextualizacdo manuseada pela escritora, que extrapola os limites
estabelecidos com o intuito de levar seu publico afruicdo da leitura e ao conhecimento
de mundos, porque a leitura literéria €, de fato, um desafio a sensibilidade do leitor,
sendo este um sujeito ativo do processo (BARTHES, 1987; BENJAMIN, 2002
CARVALHO, 1989).

Sabe-se que muitos veem a literatura infantil como ludismo, fantasia, e
guestionamento, por isso €la consegue gudar seu publico a encontrar resposta para
inUmeras perguntas pertencentes ao universo da crianca e ao do adolescente (FRANTZ,
2001, p.6); contudo, Meireles (1984, pp. 29, 32) chama-nos a atencéo para o fato de
essa literatura ser escrita por adultos: eladiz que esse tipo de obra é invencéo e intencéo
do adulto; logo, este acaba, ndo raramente, transmitindo seus pontos de vista que
consideramais Uteis. Mas, em seguida, ela ainda esclarece que “a literatura ndo €, como
tantos supdem, um passatempo. E uma nutri¢do”. E, como toda obra de arte, esse tipo
de literatura deve privilegiar a arte em s e ndo pregar algum tipo de ideologia e/ou
inculcar doutrinas alheia. A arte deve ser livre para interpretagdes e andises. Nesse



caso, 0 texto direcionado ao publico infantil deve ser como qualquer outro bom texto:

inteligente, desafiador e muito bem trabal hado, porque

a crianca € criativa e precisa de matéria-prima sadia, e com beleza, para
organizar seu “mundo magico”, seu universo possivel, onde ela é dona
absoluta: constréi e destréi. Constréi e cria, realizando tudo o que ela desgja.
A imaginag8o bem motivada é uma fonte de libertagio, com riqueza. E uma
forma de conquista de liberdade, que produzira bons frutos, como a terra
agreste, que se aduba e enriquece, produz frutos sazonados. (CARVALHO,
1989, p.21).

S0 justamente a natureza e a intensidade desses processos cognitivos e
sensoriais que podem repercutir na vida do pequeno leitor de maneira definitiva.
Sabemos todos que o olhar infantil € mais apurado que o olhar de qualquer adulto, em
outras palavras, a crian¢a tem uma sensibilidade incrivel para a arte que muitos de nés
ndo temos. E, com a literatura isso ndo € diferente, como descreve Benjamin (2002,
p.105): “A crianga mistura-se com as personagens de maneira muito mais intima do que
0 adulto”; por isso, ele conclui dizendo que a crianca exige uma representacao clara e
compreensivel da vida, mas nd uma coisa infantilizada como vemos em muitas obras

ditas infantojuvenis.

ASPECTOSMETODOLOGICOS

Nos dias de hoje é interessante reafirmar que um leitor voraz ndo se forma da
noite para o dia, mas se constréi ao longo do tempo. Até porque, como diz Calvino
(1993, p. 9) “por maiores que possam ser as leituras ‘de formacdo’ de um individuo,
resta sempre um ndmero enorme de obras que ele ndo leu”; e, para ser um bom autor,
este necessita, antes de tudo, ser ele mesmo um bom leitor. E isso nés vemos na
trgjetéria da autora do livro estudado; ela € bem contundente ao afirmar em sua

autobiografia que

ser leitora e escritora € uma escolha ligada ao intenso prazer intelectual que
essas atividades me ddo. Escrevo porgue gosto da lingua portuguesa, gosto de
histérias e conversas, gosto de gente com opinides e experiéncias diferentes,
gosto de outras vidas, outras ideias, outras emocfes, gosto de pensar e de
imaginar. Em todo esse processo, a leitura foi fundamental. E, seguramente,
eu teria lido muito menos, se ndo estivesse sempre cercada de pessoas que
falavam com entusiasmo de livros e autores... (MACHADO, 1996, p. 44).

Nessas palavras de AMM poderiamos levantar varios outros pontos para uma

discussdo epistemoldgica sobre a situacdo critica dos leitores brasileiros da atualidade,



contudo vamos discutir sobre a qualidade das obras que se produzem quando se tem
uma formagdo literaria eficiente e quando se leva em consideracdo o publico ao qual o
texto se destinag, valorizando o conhecimento de mundo e as capacidades cognitivas do
leitor/interlocutor.

Levando em consideracdo essas observagdes paradigméticas, vemos na producéo
literaria da referida autora exemplo de textos inteligentes e muito bem estruturados que
levam seus leitores tanto a fruicdo estética, deleite artistico, como ao saber humanitério,
escolar e até cientifico. Seus livros sdo constituidos de riquezas inigualaveis, pois AMM
se enquadra no seleto grupo de autores que rompem com aguela tradicdo escapista e
dienante de textos produzidos para criancas e adolescentes. Poderiamos agui citar
variados livros para caracterizar cada uma dessas colocagdes, mas acho desnecessarios
tendo em vista a producéo quantitativa da escritora.

Voltando especificamente ao livro Ponto a ponto, vé-se um emaranhado de
textos bordados inteligentemente fio a fio, com gostosura e perspicécia, que perpassam
a histéria da literatura universal, local e pessoal, sendo 0 mundo e as pessoas tecidos
pela voz de uma senhora tipicamente brasileira mas com sentimentos universais, na
verdade, uma “voz de mulher. Doce e mansa. De rezar, ninar crianga”, uma voz que traz
atona os feitos de mulheres guerreiras, como Penélope, esposa de Ulisses, da Odisséia,
e tantas outras da nossa literatura classica, do nosso folclore e outras mais de que somos
constituidos.

Porque cada sujeito constréi sua propria historia a partir das vivéncias consigo
mesmo e com 0 outro. E esse compromisso permeia o conjunto da obra de AMM, por
estar intrinsecamente na sua propria histéria de vida. Ela ndo tem medo de inovar e est4
a todo instante aprendendo, “quem ndo me conhece de perto acha graca nas minhas

mudancas subitas e radicais” diz ela, e em certo momento conclui dizendo:

A medida que o tempo passa e vou amadurecendo e entendendo melhor todo
esse processo, constato que escrever, para mim, se liga a dois impulsos. O
primeiro é uma tentativa de fixar uma experiéncia passageira e, m, viver a
vida com mais intensidade, apreender nela aspectos que me passavam
despercebidos, compreender seu sentido. O outro € a vontade de compartir,
de oferecer aos outros essa visdo e essa compreensdo, para que de alguma
forma isso fique, para que minha passagem pelo mundo — ainda que efémera
— ndo sgjaindtil. Natrajetéria da escrita a leitura, a palavra se multiplica e se
reproduz, fecundante de criacdo compartilhada. (MACHADO, 1996, p.66).

Vemos no livro Ponto a ponto um conjunto de fragmentos citados de diversas

outras historias que se caracterizam como intertexto. A autora traz a publico uma série
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de outros textos através de citagdo direta, ou melhor, AMM utilizase da
intertextualidade explicita para construir seu préprio enredo e mais do que isso, ela
brinca sabiamente com a narrativa, costurando vozes e amarrando sentidos a histéria
contada, como vemos nessa passagem a tatica da personagem principal e a recepcao dos

leitores:

A mulher dona da voz gostava de sentar com as filhas junto ao rio.

As criangas brincavam, ela sonhava.

()

Caladas, as criancas ouviam.

No dia seguinte, falavam nas historias, lembravam tudo, desenhavam de fio a pavio. Nem sabiam que o
fiapo de voz também estava, ponto a ponto, tecendo sua histéria. ®

No livro estudado, AMM trabalha com pelo menos dez histérias diversas da
nossa literatura classica e popular, universal e local, sendo “a velha a fiar”, do folclore

brasileiro, que podera ser encontrada facilmente nos escritos de um bom folclorista:

“Enredada nos sonhos, cantava as velhas cantigas que ouvira quando
pequena. Cantigas defios e teias:

‘Estava a mosca no seu lugar
Veio aaranhalhe fazer mal
A aranha na mosca

A moscanaveha

E avelhaafiar...”” (p.8).

A historia das trés irmas fiandeiras, que sdo da mitologia grega, especificamente
conhecidas através das Parcas ou Moiras, que eram as trés irmas gque determinavam o

destino, tanto dos deuses, quanto dos seres humanos:

“Cada noite uma histéria diferente. Algumas muito, muito antigas:

‘Era uma vez trés irmas que passavam o tempo todo fiando o fio da vida das
pessoas. A primeira tinha um polegar enorme, porque era com ele que ela
puxava o fio do chumaco de 18 no fuso, e fazia as meadas, comandando os
nascimentos. A segunda tinha um beicdo enorme, porque era nele que ela
molhava o fio para enrolar os novelos, determinando os destinos. A terceira
tinha os dentes afiados, porque era com eles que ela cortava a linha,
marcando a hora da morte dos homens e mulheres...”” (pp.10, 11).

Como ja dissemos, o caso de Penélope aguardando o retorno de Ulisses, da Odisséia,

também é narrado cal orosamente pela voz da mulher, que dizia:

3 MACHADO, 2006, pp. 8, 31.



“Era uma vez uma rainha que passava os dias na frente de um tear, fazendo
uma tapecaria. Havia muitos anos que seu marido tinha ido para a guerra, e
todo mundo achava que ele ndo ia voltar nunca mais.

Muitos principes queriam casar com €la, diziam que o reino precisava de um
rei.

Ameacavam, mas ela ndo cedia. Ficava sb na frente do tear, tecendo, fio a
fio. Acabou prometendo que ia escolher outro marido quando sua tapecaria
ficasse pronta.

Nunca ficava. O que ninguém sabia era que toda noite ela puxava o fio e
desmanchava o que tecia de dia. Para dar tempo ao tempo. Tempo para que o
marido pudesse chegar...” (p.12).

Contos de fada sdo trazidos a memoria, como o dA Bela Adormecida, que amplamente

forarecontado por Perrault ou mesmo pelos irmaos Grimm:

“Qutra noite, outra historia:

‘...e, quando a princesa chegou ao alto da torre, encontrou uma velha fiando
diante de umaroca

O pé dela fazia a roda girar, e o fio ia se enrolando num fuso que sdtitava,
parecia uma mégica, agueles chumagos iam virando uma linha, dai a pouco ia
ser possivel fazer um tecido com eles.

Coisa bonitade ver. A princesa ndo resistiu.

Estendeu a méo, tocou o fuso e espetou o dedo.

A velha, que era a bruxa disfarcada, deu uma gargalhada. E a princesa caiu
no chdo, num sono profundo, como se estivesse morta...”” (p.17).

Ainda ha espaco, no livro, para a lenda da aranha mais famosa do mundo, Aracne, que
fora contada por Ovidio, na Metamorfose:
“Parece que as mulheres ndo faziam outra coisa na vida a ndo ser tecer.

Eram tantas as histérias que a voz contava...
E, pelo jeito, as vezes esse traba ho podiaficar perigoso:

‘Ha muito, muito tempo, vivia uma mocga que era a maior teceld do mundo.
Os tecidos e tapecarias que fazia eram tdo deslumbrantes que todo mundo se
admirava e jurava que nuncatinha visto nada assim perfeito.

Elafoi ficando muito convencida e comegou a dizer que tecia melhor do que
qualquer outra, até mesmo do que as deusas. Melhor até que Minerva,
justamente a deusa que |he ensinara todos os segredos da arte de tecer. Entéo
a divindade resolveu lhe dar uma licgo e desafiou a mocga para um duelo de
tecelagem.

Cada uma sentou diante de seu tear e comegou atrabalhar...”” (p.23).

Esses sdo alguns dos exemplos de histérias contadas pela voz do conto Ponto a ponto.
S&0 intertextos muito bem elaborados para puro deleite literario. Textos que
complementam outros. Textos que constroem o texto principal da autora.

Os livros de AMM sdo trabal hados cuidadosamente para surtir efeito no leitor, a
autora sabe bem empregar sua ferramenta de trabalho — a palavra, por isso sua

linguagem é acessivel a todos os publicos e cheio de significados, porque ela, assim
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como Lobato, soube dedliteralizar a literatura infantil, como aponta Lajolo (1983, p.

105). Ora, concordamos piamente que

a crianca € criativa e precisa de matéria-prima sadia, e com beleza, para
organizar seu “mundo magico”, seu universo possivel, onde ela é dona
absoluta: constréi e destréi. Constréi e cria, realizando tudo o que ela desgja.
A imaginag8o bem motivada é uma fonte de libertagio, com riqueza. E uma
forma de conquista de liberdade, que produzira bons frutos, como a terra
agreste, que se aduba e enriquece, produz frutos sazonados. (CARVALHO,
1989, p.21).

Considerando isso, ndo ha uma literatura menor que outra; ha, no entanto, textos
bons e ruins. Arroyo (1990, p.25) tem toda razdo quando afirma que “a natureza da
literatura infantil, o seu peso especifico, é sempre o mesmo e invariavel. Mudam as
formas, o revestimento, o veiculo de comunicagdo que é a linguagem”. A Literatura €
arte, e arte ndo tem tamanho mas qualidade, podendo atingir (ou ndo) determinado
publico/leitor; ou sgja, um bom texto pode falar a qualquer um onde quer que estegja e se
encontre. Sobre essa questdo, nossa professora Coelho (2000, pp.27-29) explica o ma
entendido que se faz quando falamos de/sobre Literatura Infantojuvenil:

Literatura € uma linguagem especifica que, como toda linguagem expressa
uma determinada experiéncia humana, e dificilmente podera ser definida com
exatiddo. Cada época compreendeu e produziu literatura a seu modo.
Conhecer esse ‘modo’ é, sem divida, conhecer a singularidade de cada
momento da longa marcha da humanidade em sua constante evolugéo.
Conhecer a literatura que cada época destinou a suas criangas € conhecer 0s
ideais e valores sobre os quais cada sociedade se fundamentou (e se
fundamenta...

Vulgarmente a expressdo ‘literatura infantil’ sugere de imediato a ideia de
belos livros coloridos destinados a distracdo e ao prazer das criancas em |é-
los, folhea-los ou ouvir suas histérias contadas por alguém. Devido a essa
funcdo bésica, até bem pouco tempo, a literatura infantil foi minimizada
como criacdo literéria e tratada pela cultura oficial como um género menor.

A producéo literaria de AMM € um marco na historia da nossa literatura

brasileira, pois

aobra de Ana Maria Machado sinalizava, na virada dos anos 70 para 0s anos
80, que a literatura infantil ndo apenas se insubordinava contra o sistema
vigente, fosse ele o literario, o politico ou 0 econdmico. Revelava igual mente
que era hora de se fazer uma nova histéria, “meio ao contrario”, porque, se
dava seguimento ao que de melhor a literatura infantil fornecera até entéo,
tinha, na mesma propor¢do, de procurar seu rumo e tragar os caminhos da
estrada que se abria a sua frente, conforme uma aventura inovadora e plena
de desefios. (ZILBERMAN, 2005, p. 54).



Nesse sentido, trazemos mais umavez Lagjolo (1983, p.102) para complementar o que ja

vinhamos discutindo acima, que

...em relacdo atradicdo notam-se, nos textos de Ana Maria, dois movimentos:
fica claro, de um lado, que o projeto da escritora tem muito a ver com o
projeto lobatiano de renovacdo da literatura brasileira; de outro, fica
igualmente patente seu esforco de ruptura com o que se poderia chamar de
tradic8o alienante e/ou escapista da literatura voltada para infancia.

CONSIDERACOESFINAIS

Diante do estudo realizado na obra Ponto a ponto, de Ana Maria Machado,
vimo-nos mergulhados num emaranhado de textos inteligentes e coesos, que valorizam,
entre tantas coisas, 0 conhecimento de mundo do leitor, convidando-o a adentrar em um

universo literério mais denso e instigante, conforme Ana discutira em obra anterior:

Se o leitor travar conhecimento com um bom ndmero de narrativas cléssicas
desde pequeno, esses eventuais encontros com nossos mestres de lingua
portuguesa terdo boas probabilidades de vir a acontecer quase naturalmente
depois, no final da adolescéncia. E podem ser grandemente gjudados na
escola, por um bom professor que traga para sua classe trechos escolhidos de
suas leituras cléssicas preferidas, das quais sgja capaz de falar com
entusiasmo e paixdo. (MACHADO, 2002, p.13).

A autoraficou tdo deslumbrada pelaideia do proprio texto que deu continuidade

a historia fiada através de um ensaio chamado Texturas, que foi publicado

separadamente do conto. Além do texto escrito, chama-nos a atencéo o texto imagético,

quer dizer, as ricas ilustragdes de Christine Rohrig. S&0 pontos dignos de aplausos,

paginas em que a tradicéo popular de bordar esta presente, com producdo editorial bem

cuidada e imagens belisssimas dos tipos de bordados existentes, evocando a longa

linhagem feminina de fiandeiras e tecel&. Assim, sabendo do valor de uma boa leitura,
concluimos com estas sdbias palavras de Regina Zilberman:

Que a leitura é importante, todos sabemos: a leitura ajuda o individuo a se

posicionar no mundo, a compreender a S mesmo e a sua circunstancia, a ter

suas proprias idéias. Mas a leitura da literatura € ainda mais importante: ela

colabora para o fortalecimento do imagin&rio de uma pessoa, € € com a

imaginagdo que solucionamos problemas. Com efeito, resolvem-se

dificuldades quando recorremos a criatividade, que, aliada a inteligéncia,
oferece alternativas de acdo. (ZILBERMAN, 2008, p.18).
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