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INTRODUCAO

Ler poesias com criangas constitui-se ainda um desafio prazeroso para o educador.
A crianca experimenta na primeira década de vida uma fase sensorial em que o concreto é
0 caminho para a compreensdo, para construcéo do conhecimento, para o relacionamento
com o mundo. Assim sendo, a experiéncia de leitura de poesia como 0 quer Nnosso ensino
na sociedade ocidental contemporanea, centrada no individual e passivo, mais se distancia
da crianca do que |he fala. Nosso trabalho propfe o abandono momentaneo da carteira, a

libertac&o do corpo dos alunos para que a poesia possa se relacionar com eles.

Comungamos da concepcado de poesia lirica como recordacao proposta por Staiger
(1975) segundo a qual a lirica seria capaz de nos transportar sensorialmente a um lugar no
passado, trazer um momento, um lugar, uma vivéncia de volta ao coracdo. Compartilhamos
ainda a compreensdo de lirica como agquela capaz de nos levar de volta a infancia, um
tempo mégico, desnudo, inocente e limpo do que as ideologias e as demais cristalizagoes
nos fazem com os anos (BOSI, 2000). Alicercados nesses dois pilares centrais, entendemos
gue a leitura de poesia com criangas ocupa um lugar privilegiado no desenvolvimento da

sensibilidade e na emancipagdo do homem social.

Para chegar a essa crianga no final da sua primeira década de vida, é necessario
conhecer-lhe a origem, os gostos, as afinidades, como se relaciona com os outros. Nessa
exploragdo, caminhos ja foram trilhados. Podemos observar os estudos de Hélder Pinheiro
gue nos legaram dois livros de poesia tematizando bichos voltados para o publico infantil
(PINHEIRO, 2004; 2011), por entender que os animais falam mais intimamente a essa
audiéncia e tém papel importante no imaginério das criangas.

Ainda erguidos sobre ombros de gigantes, encontramos uma sugestdo de poema
gue nos encantou de modo especial. Partindo de um outro trabalho de Alves (2011), junto a
mais duas pesguisadoras, encontramos a sugestdo do trabalho com o poema “As abelhas”,
de Vinicius de Moraes, por todos os motivos elencados e ainda por permitir um caminho

sensorio-motor ao intimo da crianga.



Observamos uma turma de quarto ano do Ensino Fundamenta e percebemos que
os alunos tinham no conceito de poesia e poema categorias técnicas de identificacdo de
elementos constitutivos do texto. Para ser um poema, o texto deveria ser organizados em
versos e estrofes e conter rimas. Na ocasido de leitura esponténea de livros de poesia,
colhemos falas do tipo “tia, achei poesia aqui, olha: ‘jardim’ rima com ‘jasmin’”.
Buscamos, portanto, aqui, perceber a recepcdo corporal dos alunos aos poemas e

contribuir, também, com a ampliacdo do conceito de poemal/poesia.

1 Entrando no jardim: asabelhas

Asabehas 17 A abelha-rainha
18 Esta sempre cansada

1 A abelha-mestra 19 Engorda a pancinha

2 E asabehinhas 20 E ndo faz mais nada

3 Estdo todas prontinhas 21 Num zune-que-zune

4 Parair paraafesta 22 Lavéo projardim

5 Num zune-que-zune 23 Brincar com acravina

6 Lavao projardim 24 VVasar com 0 jasmim

7 Brincar com acravina 25 Darosa pro cravo

8 Valsar com o jasmim 26 Do cravo prarosa

9 Darosapro cravo 27 Darosapro favo

10 Do cravo prarosa 28 E devoltaprarosa

11 Darosapro favo

12 E devoltaprarosa 29 Venham ver como d&o mel
30 As abelhas do céu

13 Venham ver como dao mel 31 Venham ver como déo mel

14 As abelhas do céu 32 As abelhas do céu

15 Venham ver como déo mel

16 As abelhas do céu

Publicado em coleténea que envolve variados poemas tematizando animais sob
6ticaludica e muito imaginativa (MORAES, 2004), o poemajafoi musicado em 1980 com
Toquinho nas vozes de medalhdes da musica popular brasileira, Moraes Moreira davoz a
faixa, e integra o imaginario musical de varias geragbes. Vem a nés, no entanto,

inicialmente sem musica, para que demos luz a sua materialidade linguistica.

Apos reiteradas experimentacdes com a leitura vocalizada do poema, salta aos
ouvidos 0 movimento, linguisticamente marcado. Os verbos de movimento, ir (versos 4, 6,
13, 15, 22, 29 e 31), brincar (versos 7 €23), valsar (versos 8 €24), o advérbio de lugar 1a
(versos 6 e 22) e as preposicoes de deslocamento ( de...pro, de volta, versos9, 10, 11, 12,
25, 26, 27 e 28) demandam acdo. Assim como € inimaginavel um enxame estético, sdo

imaginarias criangas estaticas e mais ainda, um poema estético. Sossegéa-10s seria negar sua



natureza dindmica, inquieta, exploradora Dessa materididade, chegamos a uma
representacdo do que defendemos, a esséncia viva e pulsante do poema e da crianca.

Esséncia que deve uni-las e ndo o contrario.

O poema desenha um video do comportamento das abelhas transfigurado pelas
lentes imaginativas da crianca. Séo citadas as func¢les hierdrquicas que conhecemos na
organizagdo de uma colmeia, a saber abelha-mestra, abelhinhas, abelha-rainha (versos 1,
2 e 17, respectivamente), mas subvertidas ao serem envolvidas numa festa (verso 4), fora
da organizacdo mecanica e rigida que também nos é familiar no estudo das abelhas. A
resignificacdo das funcbes pela unido na festa é cara a0 mundo infantil que pde em
comunhdo os diferentes, os opostos, os distantes, em jogos coletivos, em momentos de
diversdo. Os diminutivos abelhinhas e prontinhas (versos 2 e 3, respectivamente), aém de
demonstrarem afinidade, aproximam as abelhas da crianga, para a qual o0 mundo é repleto
de miniaturas, suas cadeiras sG0 menores, seu tamanho fisico e muitos dos objetos com os
quais convivem. Vemos, entdo, uma cena campestre, um jardim em festa, agitado e

envolvente.

Nesse movimento, ndo podemos esquecer 0 som, aguele que é indispensavel as
abelhas e as criangas, e, ndo menos, a poesia. O ponto alto do som no poema € a
onomatopeia dos versos 5 e 21, mas ha uma distribuicéo de sons sibilantes, principal mente

nas primeira e terceira estrofes, vejamos a primeira

A abelha-mestra

E as abelhinhas

Estéo todas prontinhas
Parair paraafesta
Num zune-que-zune
Lavao pro jardim
Brincar com acravina
Vasar com o jasmim
Darosa pro cravo

10 Do cravo prarosa

11 Darosa pro favo

12 E de voltaprarosa

OCoO~NOOUIE WNPE

Ainda para marcar a sonoridade campestre do poema, observemos que as rimas
ora s80 cruzadas, ora interpoladas, sugerindo que 0 som se mistura com movimento de
cruzamento, ssimulando passos de danga, brincadeira, entre as abelhas-criangas. A
metrificagdo € cara a cangdo por predominarem as redondilhas menores, de f&cil

memorizagdo e que contribuem para a agilidade da cena construida.



Essas abelhas ndo sdo quaisquer abelhas, contudo, mas abelhas do céu (versos 14,
16, 30 e 32). Podemos entender que sdo abelhas dispensadas da labuta diéria pelas quais
sdo famosas, ou ainda fazer uma alusdo intertextual a fabula popular brasileira “Festa no
céu” (CAMARA CASCUDO, 1954). Nessa fabula, os animais participam de uma festa no

céu, da qual s podem participar 0s animais voadores.

Em clara oposi¢éo as abelhas que brincam, valsam e vao de um para outro lado se
cruzando, vemos uma figura estética, a abelha-rainha (verso 17). Essa, ao invés de se
juntar as colegas que se divertem, esta sempre cansada comendo. Podemos fazer uma
alusdo aqui ao olhar da crianca para o adulto. Adulto esse que recusa brincadeiras, muitas
vezes, sob 0 argumento do cansago se contrapondo a energia quase infinda que toma a

infancia.

Héa ainda uma outra voz no poema. A voz que convida o leitor-interlocutor aver a
festa das abelhas do céu (versos 13-16 e 29-32). Voz essa que pode ser infantil, por emitir
0 entusiasmo das criangas diante de uma folia no jardim. Esse convite se separa um pouco
da festa, compondo estrofes curtas e repetidas, refrdo. O convite € explicito no refréo,
como se elas chamassem outras criangas e 0s adultos, que n&o perceberam, na cena dafesta
em s o convite materializado. A folia coletiva por si j& € um convite & imaginacéo e ao
movimento da crianca. Convite esse, vocalizado no corpo do poema, evoca a festa, ou, nas
palavras de Bosi (2000, p.71), “[a voz] age quase sempre a distancia ou na auséncia do
objeto. O seu ser, que ndo se V&, ndo move diretamente a coisa, substitui-a, evoca-a, faz
gue ela dance com outras coisas, leva-a rpido da esfera da imagem para a do conceito e a
traz de volta, no ritmo e na melodia, ao estado de pura sensagdo”, assim como NOSSO

poema.
2 Trazendo as abelhas para a sala de aula: nossa experiéncia
2.1 Nossas escolhas metodoodl ogicas

Reiterando nosso marco tedrico ja detalhado anteriormente, optamos pela leitura
vocalizada como porta de entrada para percepcao sensorial do poema e pela performance
como instrumento de exteriorizacdo da recepcdo do auno. Em uma escola publica
municipa urbana da cidade de Campina Grande, selecionamos uma turma de quarto ano

com vinte alunos, dos quais treze sdo meninas. “As abelhas” foi o terceiro texto que lemos



com eles e optamos por um momento inicia de levantamento de conhecimento prévio

sobre o comportamento das abel has. Usamos dois momentos de trinta minutos cada.
2.2 A leitura

Discutimos sobre as abelhas e como elas viviam, se aimentavam, se reproduziam e
onde moravam. Nossos aunos ja traziam muitas informacfes, as quais foram

complementadas por um texto breve que lemos juntos.

Passado esse momento inicia, eles receberam o poema-cancdo impresso e foram
orientados a fazer uma primeira leitura individual e silenciosa. Depois, alguns alunos
voluntariamente leram o texto em voz ata. Cada aluno leu uma estrofe. A professora
propds depois uma segunda leitura vocalizada. Seguiu-se uma conversa sobre o0

comportamento das abel has.

Os aunos apontaram para uma diferenca entre 0 comportamento concreto das abelhas
reais e o das abelhas do poema. Havia arealizacéo de uma festa no texto. Eles destacaram
apresenca da valsa como a danca para esta festa. Perguntados sobre o que seria essa danca,
eles disseram ser dancada por um casal, mas desconheciam 0s passos caracteristicos dela.
Eles estranharam o par formado por um inseto e uma flor. Depois de explorar
possibilidades, os alunos concluiram que a danca seria uma analogia para o processo de
alimentacdo e colheita de polen e néctar das flores pelas abelhas. Houve ainda destaque

para o comportamento sedentario da Abelha-rainha.

No segundo momento, no dia seguinte, continuamos nossa conversa, centrando agora
nos elementos que remetiam a danca, a0 movimento e a mimese do comportamento animal
das abelhas. Eles perceberam claramente o movimento que destacamos nas nossas
consideracOes analiticas no ponto 1 deste trabalho. Propomos entdo mais uma leitura oral,
vocalizada por eles e, em seguida, uma performance. Esclarecamos aqui que, por danca,
ndo entendemos aquela coreografada e ensaiada para culminar num espetaculo sincronico,
mas aguela percepcdo e movimentacdo ritmica que se performatiza pela audicdo de

melodia, mas que se reserva a liberdade de gestos.

No momento de performance, promovido em sala, ao som da leitura da professora, os
meninos foram resistentes a participacdo ativa. Eles, no entanto, foram sensiveis a
ambientacdo da cena e se dispuseram a reproduzir vocamente 0 som que, a0 Seu Ve,

predominaria em uma festa protagonizada por abelhas. Ao som do “zune-que-zune”, as
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meninas se dispuseram espal hadas pela sala representando abelhas em seus diversos papeis
e as flores nomeadas no texto. Com excecdo da Abelharainha, os demais ganharam
movimentos caracteristicos. O movimento ficou frenético quando tinham que ir e vir de
uma para outra colega. Percebemos nas meninas-abel has a euforia intrinseca ao ser infantil

em movimento.
3 Consider agles sobre a recepcao

Erigimos para este trabalho dupla sustentagcéo a nossa intervencéo no gue tange a
recepcdo. Parece-nos pertinente lancar méo do arcabouco tedrico oferecido por Jauss
(1994) em suas teses em defesa da “estética da recepc¢do”, principalmente no que tange a
centralidade concedida ao papel do leitor no processo de leitura literaria. Papel esse
considerado secundéario ou até irrelevante aos olhos de outras teorias. E nessa centralidade
ativa, transformadora, avaliadora que acreditamos ao propor caminhos paratornar aleitura
de poesia para criangas cada vez mais intima. Nosso centro aqui € a crianga, portanto
entender qual o horizonte de expectativa do nosso leitor também € fundamental. Para essas

criangas, optamos por uma recepcao como performance, como o concebe Zumthor (2007).

Zumthor se coloca como incansavel nostdlgico da voz humana, de umavocalidade
perdida em tempos remotos. Ele defende ainda, em resposta a um questionario da revista
italiana Linea d’Ombra em 1986 que a voz mantém “a corporeidade, o peso, o calor, 0
volume real do corpo, do qual a voz é apenas expansdo” (2007, p.16). Assim sendo, nada
nos parece mais natural que entender a leitura da poesia pela voz e pelo corpo, ou pelo

corpo inicialmente.

Quando falamos em performance, nos referimos a um “acontecimento oral e
gestual” (idem, p.38), no nosso contexto, em reacdo a um poema. N0ossos leitores reagiram

ao zunir, correr entre flores e balangar como flores.

O poema que escolhemos suscita essa recepcdo, no que mimetiza uma danga, por
todos os recursos que analisamos. Os cruzamentos e interpolagdes, 0s verbos de agéo, a
sonoridade e, posteriormente, um momento de contato com sua versdo musicada, cremos,
deram as criancas uma experiéncia estética significativa e um convite a0 mundo muilti-
sensorial da leitura poética. A vivéncia da poesia se tornou fisica, sensivel ndo apenas aos

ouvidos, mas a boca, aos bracos e pernas.



Tendo em Zumthor nosso primeiro pé, um apoio mais, que nos iluminara
caminhos metodol 6gicos. A professora Eliana Kefalés (2012) desenvolve um trabalho com
alunos, professores em formagao e maiores curiosos, ha mais de uma década e encontrou
meios de fruir aleitura literaria que em muito nos pode auxiliar. Ela usa o principio de que
aleturaliterariando € linear, ao contrério, € uma travessia, com obstéacul os, idas e vindas
e, muito proxima a Jauss, acredita que o leitor ndo pode passar por essa travessia ileso.
Nossas criangas viveram o jardim, se incluiram na festa das abelhas, colheram pdlen e
valsaram entre flores. Para elas, 0 poema saiu do papel para imprimir-se em suas peles,

seus membros.

N&o passariam ilesas nossas criangas a0 desbravarem um poema como o que
selecionamos e lhes dar vida e corpo e voz, fundindo-se a ele num eu-no-outro lirico
(Staiger, 1975). A nds, como a professora Eliana, “interessa o contato, a carne da palavra
no corpo do leitor, a carne do leitor no corpo da palavra” (2012, p. 44), encontro que
promovemos gquando leram em voz alta, zuniram e dancaram entre os colegas e flores no

jardim.

Acreditamos ser possivel propor uma experiéncia que se aproxima com o que
defendemos para a literatura, ja que “por ser emancipatria, a literatura pode colaborar
para que leitor se libere de seus prejuizos e limitacbes” (ZILBERMAN, 2008). Por meia
hora, as paredes da sala de aula se foram abaixo para dar lugar ao jardim, no qual se fez
uma festa, para a qual todos foram convidados e deixaram de ser alunos para serem
elementos ativos desse texto que, naquele momento, deixou de ser papel, abandonou suas

duas dimensdes e passou a ser vento, respiragao, voz, som, velocidade, corrida, danca.
4 Consider acdesfinais

Nossa bandeira é a da aproximacdo e, quando possivel, da fusdo entre sujeito e
poesia. A notoria reclusdo e perda de espaco a que foi submetida a poesia lirica na
contemporaneidade (BOSI, 2000) n&o pode nos deixar esquecer do cardter emancipatorio
da Literatura. Trazer para s, senti-la, vivé-la, dancé-la é libertador e nessa libertacéo se
motiva nossa proposta.

Pensada assim, a leitura de poesia através da danca corrobora e desempenha
papel ativo no acance dos objetivos para o Ensino Fundamental do primeiro ao quinto ano,
princi pal mente nos seguintes:

Desenvolver o conhecimento gjustado de si mesmo e o sentimento de confianca em
suas capacidades afetiva, fisica, cognitiva, ética, estética, de inter-relagdo pessoal e de



insercdo social, para agir com perseveranca na busca de conhecimento e no exercicio da
cidadania;

Utilizar as diferentes linguagens— verbal, matematica, gréafica, plastica e corporal—
como meio para produzir, expressar e comunicar suas ideias, interpretar e usufruir das
produgdes culturais, em contextos publicos e privados, atendendo a diferentes intengdes
e situagdes de comunicagdo. (MEC, 1997, p.5)

Por esses caminhos e com esses motivos € que langcamos sugestfes e pensamos caminhos
juntos para aformacgéo de leitores de poesia hainfancia.
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