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(..
(HORTA, 1974, p. 9)

O conto de fadas sb alcanca um sentido pleno para a
crianca quando € ela que descobre espontdnea e
intuitivamente seus significados previamente ocultos
(BETELHEIM, 1997, p.11)

Contar e tecer. Ambas as palavras tem na trama o ponto de convergéncia. A ideia de
continuidade perfaz a tarefa de quem narra e de quem tece. O contador de histérias possui
suas estratégias, formas e maneiras de criar sua narrativa, puxando o fio da palavra para
construir sua trama, enlagcando seus ouvintes, também quem tece sabe separar os fios,
escolher a melhor meada, entende da qualidade da cor, da textura do tecido que é criado em
seu oficio manual. Se na antiguidade, aos homens cabia a tarefa de cacar, o ato de fiar,
relacionado a mulher e sua condicdo, funda no imaginario ocidental a ideia da paciéncia,
subserviéncia e resignacao da fiandeira, por conseguinte, da teceld, daquela que esta presa em
um lugar fechado cuja mobilidade é delimitada.

O livro A moca teceld (2004), de Marina Colasanti, € uma narrativa que desconstroi o
horizonte de expectativas do leitor, em relacdo a estrutura tradicional dos contos de fadas. Ao
contrario do desfecho “feliz” e perfeito, comum aos contos de fada depois das vérias
mudancas a0 longo da historia, ha uma rasura nesta tradicdo, ao serem inseridos elementos

discursivos bem contemporaneos, contextuais, como o deslocamento da personagem, uma



espacializagdo movediga, mantendo o encantamento do mundo fabular. Colasanti leva o
leitor/a aos lugares simbdlicos da mulher e do homem, dentro da clivagem dos espacos
publicos e privados, ja que em sua narrativa, a personagem feminina é independente, sendo o
tecer metéfora da construcdo de sua prépria vida, da satisfacéo e realizacdo de seus anseios
existenciais.

A Moca Teceld é aquela que tece o proprio destino, uma mulher que sabia de fato, o
que erasingular na sua vida, 0 seu tecer era algo méagico, de uma sensibilidade acalentadora e
branda, suplemento dos seus dias na trama em seu fazimento: “acordava ainda no escuro,
como se ouvisse 0 sol chegando atrés das beiradas da noite. E logo se sentava-se ao tear”
(COLASANTI, 2004, s.p.). Eratecendo que a moca passava seus dias: “tecer era tudo o que
fazia. tecer era tudo o que queria” (COLOSANTI, 2004, s.p). Fiar e tecer, como atividades
femininas, remontam em suas origens, na mitologia grega, as Moiras, responsaveis por fiar o
destino humano.

As méaos hébeis dessa entidade feminina triade que teciam o destino humano, em
nimero de trés, elas, Cloto, Laguesis e Atropos regem o destino de toda a humanidade nas
maos, mas cada qual tem uma fungdo especifica nesse exercicio de decidir. Cloto € afiandeira
propriamente dita, Lagquesis mede o fio, Atropos é aquela de quem ndo se pode escapar, pois
ela tem o poder de romper o fio e de langa-lo fora. Elas intervém, quando e como bem
entendem na vida de cada um. O destino tecido por elas é irrevogavel. “Elas ameacam a
soberania e a poténcia do proprio Zeus” (LIBOREL, 1997, p. 371). As moiras detém um
poder invejado por Zeus, que € o do controle sobre as acBes dos mortais, e suas decisdes ndo
podem ser modificadas, nem mesmo pelos deuses.

O fuso, utensilio-instrumento dafiandeira, foi o primeiro asimbolizar alel do Eterno
Retorno. “Segundo Platdo, o fuso da Necessidade regula o conjunto césmico, automatiza a
balanca da vida e da morte” (LIBOREL, 1997, p. 375). Em seu triplice trabalho inaugural, as
Moiras fundam o mundo feminino, na medida em que ele é representacdo da periodicidade, da
renovagdo, da transformagdo, da ruptura e do nascimento. Esse ciclo que vai do nascimento a
morte € também o ciclo das estaghes, 0 inverno, o veréo e a primavera, as Unicas distinguidas
pelos povos antigos. Nelas ja esta presente a consciéncia da temporalidade humana. As
Moiras tecem um ciclo de movimento uniforme e rotativo. Esse gesto as liga, ele engendra
todos os outros gestos exigidos pela fiagdo, para recuperar cada um deles em sua preciséo e
em sua unicidade. Segundo Liborel (1997), a criacéo dessa divindade servira paralembrar que

aqui, no mundo terreno, estamos sujeitos a morte imutével.



As Moiras fiam o linho. Esse fio ndo tem comecgo nem fim. “Fiar é engendrar um a
partir do outro num vaivém continuo” (LIBOREL, 1997, p. 371). Mesmo rompendo o fio em
um deslize do manusear das tramas, as Moiras tém o poder de reata-lo. Elas sustentam o
maior de todos os mistérios: 0 mistério da morte, num trabaho secreto, silencioso e solitério,
e ndo se sabe onde nem quando transcorrem. O fio do destino nasce do mistério. Os atos e
gestos proprios do trabalho de fiar sdo também provas de forca impostas como parte da
formagdo de uma mulher. Segundo Hughes Liborel (1997), esses atos e gestos correspondem
a um periodo de autoformacéo afetiva e sexual: “Trabalho que ndo obstante e aparentemente
imobilidade e a solidéo em que se executa, afeta por inteiro o corpo da mulher-fiandeira, nele
implantando o desejo” (p.375).

Para Antoine Prost (2009), a vida privada ndo € uma realidade natural, mas algo
histérico, construido de varias maneiras por sociedades determinadas. Esse muro protetor, no
caso das mulheres, tem sua ligagdo na familia, que ndo raramente, delimita as fronteiras do
publico e privado. Outra questo permeia essas fronteiras, deslocando a condic¢éo do privado

ao publico, que é o acesso ao trabalho e bens econdmicos. Segundo Rocha-Coutinho (1994):

O espago privado tornou-se, na verdade, o lugar onde, através do matrimonio
e da familia, sGo geradas as condicdes para as formas desiguais de
apropriagdo do capital cultural, de acesso aos meios de qualificacdo
profissional e aos centros de poder e controle social, entre outras coisas
(p-43).

Em relacdo as mulheres, no século XX, o ideal era que ficasse na casa dos pais
cuidando do lar e sem trabahar, e conforme Prost (2009), caso fosse necessario, poderia
trabalhar costurando por encomenda, mesmo assim, permanecendo em casa: “é somente nas
camadas mais baixas da escala social que uma jovem vai trabalhar fora: na fébrica, na oficina
ou na casa de um particular, como doméstica” (p.18), o trabalho doméstico, nesta perspectiva
do privado, ndo é reconhecido enquanto trabalho, ja que ndo goza de prestigio social, aém
disso:

o trabalho doméstico isola as mulheres no ambito da unidade familiar, onde
redizam sua tarefa de forma individual, sem organizagdo cooperativa
alguma e quase sem integracdo com seus pares adultos, afastando-as, assim,
cada vez mais do mundo publico e inibindo processos de realizacgo pessoa
(ROCHA-COUTINHO, 1994, p.33)

Colasanti traz a tona aquilo que Rocha-Coutinho (1994) nos diz na introducdo de
Tecendo por tras dos panos, a necessidade de “remover a mulher da posicdo de obscuridade

em que ela se tem mantido por séculos nos livros e compéndios tradicionais de historia”



(p.15). Mesmo estando condicionada a0 espaco privado da casa, a teceld é sujeito das
emocoes que sentia, além de possuir no tear sua independéncia, digamos também financeira.
Por muito tempo a opressao do espaco privado silenciou vérias vozes femininas, escrever era
um oficio de homens, a eles, o0 espaco publico jamais fora vedado.

O universalismo hierarquizou a diferenca entre os sexos, deixando a mulher margem,
sendo o homem dito superior, responsavel pelas construgcdes conceituais. Segundo Colling
(2004) “o modo mais eficiente para desconstruir algo que parece evidentemente, sempre dado,
imutavel, € demonstrar como esse algo se produziu, como foi construido” (p.14). Ao chamar-
se o individuo humano de homem, foi preciso muita criatividade para se inventar a mulher
como sujeito autonomo: “O pensamento feminista da diferenca sugere a multiplicidade, a
heterogeneidade e a pluralidade e ndo mais a excluséo binaria” (COLLING, 2004, p.18).

O que a sociedade patriarcal ditava, que as mulheres seriam aguelas envoltas de
sentimentos e fragilidades, e, portanto, s6 conseguiriam falar dos assuntos de maneira
supérflua e trivial, infelizmente ainda tem seu reverberamento no pensamento “moderno”
retrogado de alguns. Conquistar espaco numa esfera dominada por tal discurso dominante foi
um processo gradativo que encontrou subterfugios ndo somente no trabalho tensionado na
linguagem, como também, por exemplo, no uso de pseudébnimos masculinos, ou do
sobrenome dos maridos para que seus artigos, ou materiais literarios fossem publicados. ivia
Alves no livro Interfaces (2005) aponta o fato de que: “apesar de a producédo literaria da
mulher brasileira ja ter, a partir da década de sessenta, um livre transito dentro da area
intelectual, observe-se que as instituicbes mais conservadoras comegaram a reconhecé-las
CcOomo seus membros, mais ou menos pelos anos 70” (p.45)

Os estudos de género possibilitam problematizar tematicas em torno da constituicéo
do sujeito, subjetividade, sexualidade, além de questionar a visdo convencional dos atributos
masculinos e femininos, pensando na divisdo do trabalho, segundo Rocha-Coutinho (1994), ja
que estes atributos e divisdes ndo sdo naturais, e sim “parte de todo um complexo de
fendmenos cultural e historicamente determinados” (p.16). Voltando a narrativa, a moga
entdo, com o passar dos dias traz 0 tempo em que se sentiu sozinha, surgindo assim a
necessidade do outro: “Mas, tecendo e tecendo, ela propria trouxe o tempo em que se sentiu
sozinha, e pela primeira vez pensou como seria bom ter um marido ao lado”(s.p). Esta sO
nesse momento ndo era o bastante, era necessario agregar um amor, € num passe de mégica,

tece nas tramas seu marido:;



E aos poucos seu desgjo foi aparecendo, chapéu emplumado, rosto barbado,
corpo aprumado, sapato engraxado. Estava justamente acabando de
entremear o ultimo fio da ponta dos sapatos, quando bateram a porta. Nem
precisou abrir. O mogo meteu a Ma@ na macaneta, tirou o chapéu e foi
entrando na suavida. (COLOSANTI, 2004, s.p).

Seu desgjo era de um marido perfeito igual ao seu bordado, todavia, se esquece que na
idealizagdo do mesmo, tragou somente suas caracteristicas fisicas, o bordado néo poderia dar
conta da personalidade e caréter, e, assim, ocorre um desvio. O lugar do outro, nesta narrativa,
€ problematizado na alteridade. Este outro, ao contrario de se afirmar enquanto diferenca, no
caso do desgjo da moca pelo marido, termina no querer que o outro sga um reflexo do eu,
daquilo que espero e comungo.

Pensando esta alteridade na configuragéo dos espagos sociais, percebe-se que "(...) a
sociedade impde certos papéis para 0os homens e outros para as mulheres e que vao determinar
a forma como homens e mulheres se véem e como se relacionam uns com OS outros'
(SIMIAQ, 2000, p.1) esquecendo-se, contudo, que ndo ha uma predestinaczo pelo fato de ser
homem ou mulher, anda mais num mundo contemporaneo, onde as identidades séo
fragmentadas e intercambiéveis, conforme Costa (1994), "os géneros passam a ser entendidos
como processos também moldados por escolhas individuais e por pressdes situacionais
compreensiveis somente no contexto dainteracéo socia" (p. 161).

Assim, a principio, temos aparentemente um modelo ideal de mulher, um tipico “anjo
da casa” como diria Virginia Woolf (2012): “Ela era intensamente compassiva. Era
imensamente encantadora. Era profundamente abnegada. Excelente nas dificeis artes do
convivio familiar. Sacrificava-se todos os dias” (p.12). Ou no contexto dos contos, uma doce
moca dona de casa, mesmo sendo ela uma jovem independente, limitava nesse momento seu
sonho ao limite da casa e filhos, 0 amor romantico idealizado, de certa maneira a conformava,
“0 romantismo comeca a se usado como um instrumento cultural para impedir a mulher de
conhecer sua verdadeira condicdo de opresséo” (ROCHA-COUTINHO, 1994, p.28) esse era
seu desejo: “a moca pensou nos lindos filhos que teceria para aumentar ainda mais sua
felicidade” (COLOSANTI, 2004, s.p).

Entretanto, era necessario matar o anjo da casa, no caso de Virginia Woolf para se
tornar uma verdadeira escritora, e dateceld se assim quisesse voltar a ser feliz, realinhando o
tracado de suavida. A obsesséo de possuir mais bens materiais, por parte do marido, falamais
ato, e a moca teceld ja cansada, pensou pela primeira vez como seria bom estar sozinha

novamente:



E feliz foi, durante algum tempo. Mas se 0 homem tinha pensado em filhos,
logo os esgueceu. Porque, descoberto o poder do tear, em nada mais pensou
anao ser nas coisas todas que ele poderialhe dar. [...] E tecendo, eaprépria
trouxe o tempo que sua tristeza lhe pareceu maior que o palécio com todos
0S seus tesouros. E pela primeira vez pensou como seria bom estar sozinha
de novo. SO esperou anoitecer. Levantou-se, enquanto o marido dormia,
sonhando com novas exigéncias. E descal¢a, para ndo fazer barulho, subiu a
longa escada da torre, sentou-se ao tear. Desta vez ndo precisou escolher
linha nenhuma. Segurou a langadeira ao contrério e, jogando-a veloz de um
lado para o outro, comecou a desfazer seu tecido (COLASANTI, 2004. s.p)

Assim, o principio de hierarquia do qual Ana Colling (2004) faa, que liga “as
relaces entre homens e mulheres, que implicam desigualdades politicas, econdmicas e
sociais e que configuram papéis diferenciados segundo o sexo” (p.17), neste final que segue o
movimento contrario que temos nos contos tradicionais, é desfeito no destecer da farsa que
construira, principalmente seu marido, “rapido o nada subiu-lhe pelo corpo, tomou o peito
aprumado, o emplumado chapéu”, torna 0 mesmo ao nada que sempre foi, pois ele s existiu
porgue assim a moca desejou, e ela entdo sorriu para o jardim aém dajanela. Assim, a moca
teceld recomeca, pelo desfazimento retomava a sua vida, “...como se ouvisse a chegada do
sol, amoca escolheu umalinhaclara. E foi passando-a devagar entre os fios, delicado trago de
luz, que amanharepetiu na linha do horizonte” (s.p).

Nesta perspectiva, ao se trazer a leitura deste texto literario para a sala de aula, abre-
Se espaco para problematizar o lugar e a legitimizagdo do eu e do outro, dentro de uma dada
ordem social, colocando em questéo, valores e esteredtipos construidos em torno dos papéis
sociais atribuidos as mulheres, numa cultura ainda patriarcalista. Tais questionamentos,
abertos, por exemplo, numa roda de leitura, suscitam debates em torno dos limites ténues
destas separacdes impostas, sendo interligado ao préprio contexto da realidade em que estéo
inseridos.

Segundo Bettelheim (1997), “Todos os bons contos de fada tém varios niveis de
significados; s6 a crianca pode saber quais aqueles que sdo importantes para ela no momento”
(p.11). Trazer a experiéncia do auno para 0 momento da leitura amplia ndo somente a
compreensdo dos diferentes angulos de uma problemética, como também colabora para a
escuta do proprio texto literario, ja que ao estabelecer conexdes com codigo de referéncias
particular (0 da experiéncia intima) a leitura comeca a fazer sentido para o aluno, ndo caindo
no vazio didético de uma mera obrigacéo.

E importante ressaltar que uma das fungdes da literatura esta também conectada a0

trabalho com o real. Neste sentido, Antonio Candido (1972) constréi 0 seu conceito de



literatura: “A arte, e, portanto aliteratura, € uma transposic¢ao do real para o ilusorio por meio
de uma estilizagdo forma da linguagem, que prop8e um tipo arbitr&rio de ordem para as
COisas, 0s seres, 0s sentimentos” (p. 53). Assim, além da leitura em sala, temos também na
escrita outro movimento de apreensdo daquilo que se ler, por isso, levar a producdo textual
para a sda de aula, de maneira contextualizada, que possibilite o prazer da escrita e
imaginagdo, vinculada a um contexto comunicativo e consequentemente cheio de intengdes, é
um desafio constante.

A escrita e reescrita dos textos produzidos pelos discentes, além de ser espaco para
expor suas opinides, € uma forma de aprendizagem que mais do que registrar ideias, para
depois confronté-las e revisilas, permite também o repensar do lugar do sujeito escritor e
sujeito leitor, ambos estdo interligados pelo proprio ato da linguagem, pois conforme afirma
Antunes (2003) ndo existe uma escrita que ndo diz nada, e essa SO se realiza enquanto ato
comunicativo entre duas ou mais pessoas.

A metéfora da trama, do bordado, remete a diversidade de fios que escolhemos para
tracar ou realinhar nossas escolhas, uma trama possui uma diversidade de fios, e esta
diversidade € aplicavel a0 espaco da sala de aula, na medida em que, temos seres
heterogéneos, marcados por experiéncias diversas, mas que com um trabalho com esse texto
liter&rio, que mobiliza questdes de identidade, individuo, sociedade, relacbes afetivas, e
independéncia, podem se tocar. Discutir o lugar do sujeito na sociedade, desconstruir ideias
engendradas pelo discurso dominante, € oportunizar ao aluno/leitor tecer mais do que um
roteiro de leitura, mas também refletir sobre caminhos e rotas ao longo das mudangas pelas
quais passard, ndo se esquecendo que sd a ele no fina das contas, como na moca teceld,

cabera alinhar os tracados do seu destino.
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