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Um ser incompleto — “com cara de pizza faltando um pedago™' — vaga pelo mundo em
busca daquilo que lhe falta. E, nesse vagar, por planicies, montanhas, pantanos ¢ matagais,
procurando preencher a lacuna, esse ser depara-se com situagdes/emogdes que o mundo tem a
lhe oferecer: o ardor do sol, o frescor da chuva, o adlgido da neve, o aroma da flor, a leveza da
borboleta, a imensiddo dos oceanos, o encontro com 0s mais diversos seres: minhocas,
besouros, outras partes (pequenas, grandes, pontudas, quadradas, escorregadias, delicadas,
inadequadas). Ao passo que procura, o ser incompleto também vive aventuras, experimenta
quedas, tropecos, desilusdes e a alegria de existir apesar do que falta: “Oh, busco a parte que
falta em mim / por terras e mares sem fim / asse o pudim, faga o quindim, / estou buscando a
parte que falta em mim” (SILVERSTEIN, 2013) — ele cantava. At¢ que um dia encontra
aquilo que procura, a parte que tem a medida certa do encaixe, a parte que lhe falta. E, ao ter
colada nele aquela que seria a ultima pega de um quebra-cabega — embora imaginasse que,

finalmente, seria pleno, feliz — descobre que a vida ¢ muito mais complexa do que imaginava:

Rolou para longe

e, por estar
completo,

rolou mais rapido.
Mais rapido

Do que jamais rolara!

Téao rapido que nem podia

parar para conversar com uma minhoca

ou sentir o aroma de uma flor

rapido demais para que a borboleta pousasse nele (Idem).

Ao se tornar inteiro, 0 ser perde a possibilidade de viver novas experiéncias e, por
isso, opta por permanecer faltando, sempre a vagar, a viver — na travessia — por planicies,
montanhas, pantanos e matagais. E talvez a melhor conclusdo do livro possa ser retirada de
um verso de um poema de Manuel de Barros: “A maior riqueza do homem €é a sua
incompletude” (BARROS, 1998).

1 Fabricio Corsaletti no texto da quarta capa.



O certo ¢ que este ¢ um livro infantojuvenil, de um autor conhecido por escrever
obras, embora aparentemente simples (sobretudo pela extensao — normalmente sdo bem curtos
os seus livros — e pelas caracteristicas das ilustragcdes — sem ornamentagdes), extremamente
densas para as criangas. Shel Silverstein, escritor norte americano que ficou conhecido como
um autor que fazia para criangas uma literatura descrita como “Whimsical”, que pode ser
traduzido como algo incomum, estranho em um sentido engragado ou incoémodo. O seu
primeiro livro, A darvore generosa (1969), foi considerado por seu editor, Willian Colle,
inadequado, pois: “O problema com esse seu livro € que... ndo € um livro pra criangas — triste
demais, e também néo ¢é para adultos — simples demais” (COLLE apud BELLE, 2014).

O comentério do editor de Silverstein reafirma uma compreensao, ndo rara, de que a
literatura infantojuvenil deve se abster de temas tristes, densos. Mais do que isso, de que a
literatura infantojuvenil deve ser simples, acessivel, divertida, de estrutura e linguagem faceis,
bem diferente da literatura destinada ao adulto.

Com o objetivo de expandir as discussdes acerca do que se julga adequado ou ndo para
as criancas e adolescentes, reporto-me a outra obra infantojuvenil, uma brasileira agora, ¢ a
alguns episodios ocorridos em torno dela: O ritual no Jardim, romance do escritor baiano
Mayrant Gallo, que foi recusado por algumas editoras, porque seus analistas consideraram ser
a obra inapropriada para a faixa etdria em questdo, conforme nos atesta o proprio autor em

depoimento enviado por e-mail:

[...] uma editora do Rio de Janeiro, e esta talvez tenha sido a melhor resposta
que recebi, frisou que o livro tinha valor, mas ndo era uma obra destinada ao
publico infanto-juvenil. Uma terceira, de Sdo Paulo, alegou que os leitores
jovens ndo teriam capacidade de compreender a descontinuidade dos
capitulos*

A histéria — em resumo — narra as traquinagens, indagagdes, descobertas e tragédias na
vida de trés criancas, os irmdos Fifi, Bebel e Dudu, em uma Rio de Janeiro atemorizada por
noticias que, pelo radio, chegavam da Segunda Grande Guerra e desbotavam os ensolarados
dias de verdo daquela familia de classe média. Trata-se, portanto, de um enredo simples.
Todavia duas questdes fizeram com que os editores considerassem ser a obra inadequada para
o publico infantojuvenil: alguns dos temas aludidos no livro e, ainda, o carater fragmentario

da narrativa.

2 Depoimento de Mayrant Gallo enviado por e-mail em 06 de maio de 2011. (Grifo meu).



No que se refere aos temas, a obra aborda, de modo bastante sutil, poético delicado,
questdes como morte e doenca infantil, preconceito social e racial, pobreza, violéncia,
sexualidade, guerras etc. No fragmento “Bebel revelada”, por exemplo, o tema ¢ a descoberta

da sexualidade pela personagem que tem 9 anos de idade. Eis um trecho:

Vento violento entrando, esvoagando a leveza do quarto. Da comoda voam
papéis, vao ao chdo ornatos leves. Uma revista sofre no ar sérias avarias...
Passa a furia inicial, descai fria brisa circulando. Circulando em torno ao
corpinho nu de Bebel, que se contrai, pleno de desejos. (GALLO, 2011, p.
102)

Nao obstante Freud ja tenha chocado a sociedade de sua época mapeando diferentes
fases da sexualidade infantil e, assim, rompendo com a imagem da crianga como um ser
inocente, assexuado (e depois dele tantos outros ja apresentaram estudos a respeito), esse €
ainda um dos temas tabus na literatura destinada a infancia e a adolescéncia, mesmo na
contemporaneidade, pois, apesar das imensas transformacdes nos modos de conceber a
infancia, desde a sua emergéncia até os dias atuais, existe ainda uma compreensdo, por parte
de alguns autores, pais e professores, de que para criangas e adolescentes ndo serve o que se
julga feio, sujo, estranho, triste; ndo ¢ permitido o conhecimento do corpo, do sexo, da
morte.... H4, inclusive, “receitas” sobre o que escrever, como escrever, que linguagens
utilizar e de quais assuntos tratar na produg@o de obras para criangas e adolescentes, conforme
depoimento de Bartolomeu Campos de Queirds, reconhecido por obras que fogem aos

estereotipos do género, o qual diz espantar-se com

[...] pessoas capazes de tragar canones, normas, ensinando como construir
um texto para os “pequenos” — muito didlogo, muita acdo, frases curtas, sem
esquecer o humor. Nada de tristezas. (QUEIROS, 1997, p. 42-43).

Ainda sobre O ritual no jardim, acredito que, muito mais que as tematicas, foi por
conta da estrutura fragmentada e supostamente demasiado dificil da obra para criangas e
adolescentes que a obra foi recusada por muitos editores. O romance ¢ composto de pequenos
contos (90 ao todo nesta edicdo com a qual trabalho) que, para usar as palavras do proprio
autor, “[...] foram ordenados atemporal e livremente, sob a otica da cronologia dos instintos
infantis” (GALLO, 2011, p. 4). Mas, além dessa “desordem” autoral, ¢ talvez mais por isso, 0
proprio leitor poderd montar e remontar a historia de acordo com o seu desejo, uma vez que

os fragmentos podem funcionar como pecas de um mosaico, um divertido brinquedo, um



local de trabalho aberto as interferéncias deste que se configurard como um co-autor da
narrativa: o leitor. No caso, o leitor infantojuvenil.

Foi Walter Benjamin quem nos ensinou, no seu seminal ensaio, “Livros infantis
velhos e esquecidos”, que os fragmentos, os residuos, os locais de trabalho onde a atuagao
sobre as coisas se processa de maneira visivel, interessam especialmente as criangas, uma vez
que as mesmas tém aptiddo para os detritos, para as sobras. Restos de madeiras, retalhos de
tecidos, pedagos de tijolos etc. atraem as criancas muito mais que os brinquedos prontos, pois,
a partir desses produtos residuais, elas poderdao constituir “[...] seu proprio mundo de coisas,
um pequeno mundo inserido no grande”. (BENJAMIN, 2002, p. 58). Aliando-nos as
proposicdes do filésofo alemao, ndo poderiamos pensar que, se as criangas t€ém aptidao pelos
materiais residuais com os quais poderao montar seu proprio mundo, ndo estariam elas aptas a
lidar com obras fragmentadas como a escrita por Mayrant Gallo? Nao seriam elas capazes de
ler, compreender, interagir e participar do jogo narrativo proposto por esse autor?

A literatura infantojuvenil € o inico género literario designado a partir de seu leitor,
tendo surgido, justamente, quando se construiu a ideia de particularidade infantil que
diferencia a crianca do adulto. E essa especificidade do publico ¢ determinante para a escolha
da linguagem, dos temas e da forma da abordagem dos temas, pois a crianga, supostamente,
ndo experienciou os mesmos acontecimentos que os adultos, nem recebeu a mesma carga de
conhecimento e, portanto, seguindo essa linha de raciocinio, ndo seria capaz de apreender as
mesmas informagdes € com a mesma linguagem. Por isso, ao escrever para uma crianga, um
adulto necessitaria adequar seu discurso a esse “outro”. Esse empenho de adequagdo ¢ o que
macula muitas vezes o género, pois 0 autor corre o risco de incorrer numa postura superior,
formadora, pedagdgica.

O esforco de adaptagdao que origina o género € o responsavel, por exemplo, pela
simplificagdo banalizadora que marca muitas obras infantojuvenis brasileiras. Mas esse
mesmo esfor¢o pode também, na contramdo, resultar na produ¢do de obras polissémicas,
altamente metaforicas e metonimicas, nas quais o didlogo entre os diferentes (o adulto e a
crianca) se estabelece para além da pedagogia, da moralidade, da vontade de um adulto de
formar uma crianga, como ¢ o caso, a meu ver, de 4 parte que falta, de Shel Silverstein, e O
ritual no jardim, de Mayrant Gallo.

A simplifica¢do banalizadora, referida acima, que assinala muitas obras infantojuvenis
brasileiras, também ¢ percebida pela estudiosa Ana Maria Clark Peres, no ensaio “Literatura

infantojuvenil: para que fazer?”. Ao dar conta, ainda que sumariamente, de pesquisa realizada



por ela, na qual cotejou titulos destinados a infancia e a adolescéncia publicados (em 1?

edi¢do) na Argentina e no Brasil em 2007, Peres identifica nas obras brasileiras:

[...] cuidado na preparagdo e impressdo dos originais (com destaque para
ilustragdes inventivas), inovagdo tematica (apresentacdo de temas caros a
contemporaneidade), mas ainda persisténcia do didatismo (via, por exemplo,
livros de autoajuda ou repletos de ligdes de ecologia, entre outras), apelo ao
“infantil”, através de uma simplificagdo da linguagem (textos com frases
sempre curtas, em registro necessariamente coloquial, presenga quase
obrigatoria do humor, final feliz, resolugdo dos conflitos, busca de harmonia
etc). (PERES, 2008, p. 08.)

A estudiosa informa que no mercado brasileiro, nesses primeiros anos do século XXI,
tém sido langadas macicamente produ¢des destinadas a infancia e a adolescéncia, sendo que
muitas delas apresentam textos instigantes, que nao pressupdem leitores incapazes, débeis. No
entanto, segundo ela, isso ndo se da com a maioria. Obviedades, repeti¢cdes, lugares comuns e
um tom falsamente maternal marcado por diminutivos sdo alguns dos tracos de uma
consideravel parte da literatura infantojuvenil produzida no Brasil na atualidade. Tragos estes
que, certamente, deixariam Walter Benjamin indignado, se considerarmos que, para ele, “[...]
a crianga exige do adulto uma representacdo clara e compreensivel, mas ndo infantil”
(BENJAMIN, 2002, p. 57).

Essa postura pedagogica adotada pela literatura infantojuvenil, desde o seu
surgimento, gerou (e ainda gera) desconfiancas por parte de setores especializados da teoria e
da critica literaria, dificultando sua legitimagdo enquanto disciplina a ser estudada nos Cursos
de Letras, principalmente porque o género nao disfarca sua suscetibilidade as interferéncias
externas, especialmente a pedagogia e ao mercado, e — apesar das revolugdes tedricas
ocorridas pos 1968, com o pos-estruturalismo, o qual mudou radicalmente as formas de se
entender a literatura em sua relagdo com o contexto e com o proprio homem e, também, a
propria compreensao do que ¢ literatura — existe ainda uma crenca, por parte de muitos
estudiosos da literatura, na autonomia da arte. Assim sendo, um texto, como o da literatura
infantojuvenil, tdo eivado por motivagdes e desejos externos, ndo seria digno de pertencer ao
rol daqueles considerados belas letras.

Sobre a questdo da dificuldade de legitimacao dos textos literarios destinados a
infancia e a adolescéncia na academia, o professor da Cardiff University, no Reino Unido,
Peter Hunt, autor reconhecido de inumeras obras teoricas, criticas e historiograficas sobre o
tema, que publicou no Brasil, pela Cosac Naify, o livro Critica, teoria e literatura infantil,

compreende que “[...] para muitos académicos a literatura infantil ndo ¢ assunto” ou, melhor



dizendo, ndo ¢ “[...] um assunto adequado ao estudo académico” (HUNT, 2010, p. 27), e
elenca alguns dos motivos para tal desconsideragdo, que seriam: as supostas simplicidade,
efemeridade, acessibilidade e a destinagdo das obras a um publico definido como inexperiente
e imaturo. Mas ¢ ele também que elenca alguns dos motivos para se estudar a literatura

infantojuvenil na universidade, dentre os quais destaco:

a) o fato de as obras infantojuvenis alcancarem grande influéncia social e educacional e
de serem importantes tanto em termos politicos quanto economicos;

b) a questdo de as obras destinadas a infancia e a adolescéncia serem, do ponto de vista
historico, uma contribui¢do valiosa a histdria social, literaria e bibliografica e, do
ponto de vista contemporaneo, vitais para a alfabetizacao e para a cultura;

¢) e ainda porque tais textos estdo entre os mais interessantes € experimentais no uso de

técnicas de multimidias, combinando palavra, imagem, forma e som.

Como professora de literatura infantojuvenil no Curso de Letras da Universidade
Federal da Bahia, corroboro com os argumentos de Hunt e enumero outros a partir da minha
experiéncia, pois tenho percebido um crescente interesse por parte dos discentes — alunos do
curso de letras e de pedagogia — em se debrucarem criticamente sobre o texto literario
destinado a infancia e a adolescéncia.

A explicag¢do para procura dos alunos consiste, a meu ver, no fato desses dois cursos
serem responsaveis pela formagdo de professores para o ensino fundamental e médio, os
quais, em sala de aula, inevitavelmente, necessitardo trabalhar, ou j& trabalham, com a leitura
do texto destinado a infancia e a adolescéncia. A procura pela disciplina consiste, portanto,
numa demanda, mais das vezes politica, dos alunos/professores por métodos que os auxiliem
no trabalho, em sala de aula, com texto literario infantojuvenil. Especialmente porque as salas
de aula dos ensinos fundamental e médio podem, e devem, se configurar em palcos para o
debate de questdes cruciais que tém emergido no cendrio brasileiro contemporaneo, tais
como: 0s preconceitos raciais, étnicos e linguisticos, a homofobia, entre outras coisa. Temas
estes que povoaram e, atualmente, ainda povoam os livros infantojuvenis. Dessa forma, para
condugdo de tais debates, bem como para uma leitura critica e contextualizada dessas obras,
exige-se cada vez mais o envolvimento e o preparo do professor. O que reitera a necessidade
de se edificar um lugar cada vez mais potente para o ensino e¢ a pesquisa da literatura

infantojuvenil no ambito dos estudos literarios académicos.



Considero, ainda, que ¢ importante estudar literatura infantojuvenil considerando o
que Silviano Santiago chama de ato critico. Para o estudioso mineiro, por conta do texto
literario ter se tornado uma mercadoria “[...] o grande desafio hoje [...] € a leitura critica das
obras contemporaneas pelo viés da qualidade.” (SANTIAGO, 2004, p. 167). Qualidade pra
mim, no que se refere a literatura infantojuvenil, tem a ver principalmente com 0 modo como
essa literatura dialoga com os seus provavéis leitores: as criangas e os adolescentes. Em meio
a imensa quantidade de obras de literatura infantojuvenil publicadas anualmente no Brasil
urge discutir, problematizar, enfim, urge expor as motivagdes para 0 menosprezo que muitas
producBes impingem aos seus leitores. E, na minha concepgdo, é na da universidade, no lugar
no qual sdo formados professores, que devemos engendrar esse espaco para a construcdo de
uma pedagogia mais digna, porgue, € claro, que ndo podemos nos furtar a pedagogia.

Além disso, também ¢ importante estudar literatura infantojuvenil porque a mesma ¢
literatura e, para além dos conhecimentos historicos, linguisticos, antropoldgicos que pode
transmitir, a literatura €, como nos ensina Deleuze, um empreendimento de satide. A leitura
da A parte que falta ou de O ritual no jardim pelas criangas, por exemplo, obras que, além de
serem escritas numa linguagem altamente metaforica ¢ de ndo subestimarem o leitor
infantojuvenil, abordam com coragem e sutileza temas essenciais para a formagdo da
criangas, fazem as criangas experimentarem, antes de vivenciarem, a complexidade da vida,
através contato com os primeiros aspectos da existéncia humana. Por tudo isso, essa parte, o

estudo da literatura infantojuvenil, ndo deve faltar na Universidade.
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