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Nos Ultimos anos, assistimos a um crescente investimento do governo federal em
programas para a compra de livros (literarios, referenciais e didaticos) destinados as

escolas publicas da educagdo basica. Dentre esses programas destacam-se o PNBE,

criado pela Portaria n.° 584, de 28 de abril de 1997, que fornece obras literarias e

didaticas com vistas a subsidiar o acesso a cultura e o incentivo a leitura na educacgéo
basica nos seus diversos segmentos: educacdo infantil, anos iniciais e finais do ensino
fundamental, ensino médio e educacdo de jovens e adultos.

No ano de 2008, o MEC publicou um documento intitulado Avaliagéo
diagnostica do Programa Nacional de Biblioteca da Escola em que apresenta o
resultado de uma pesquisa realizada com profissionais da educacdo, estudantes e
familiares, cujo objetivo era “investigar a realidade das praticas pedagogicas em torno
das obras distribuidas pelo Programa Nacional Biblioteca da Escola” (BRASIL, 2008
apud ARAUJO, 2010, p. 80). A avaliacdo tomou como parametro os dados do PNBE do
ano 2003 e constatou que “O cotidiano das escolas visitadas pelas equipes, as condigdes
sociais onde estdo inseridas, revelam o PNBE como uma acdo cultural de baixo impacto
em politicas de formagdo de leitor e produtor de textos.” (BRASIL, 2008 apud
ARAUJO, 2010, p. 80). Dentre vérias propostas apresentadas pela equipe de auditores
para dar uma maior visibilidade ao Programa e ampliar a circularidade dos livros estdo a
“Efetivacdo de acdes de divulgagcdo do PNBE e capacitacdo de professores e
bibliotecarios, com maior participacdo das secretarias de educacao e a incorporacdo ao
PNBE da preocupagido com o principio da equidade” (BRASIL, 2002, p. 11-12).

Com relacdo a primeira recomendacdo, percebe-se que a necessidade de uma
instdncia mediadora de leitura é fundamental, considerando-se que, geralmente, o
primeiro contato do individuo com um texto literario se da na escola, em atividades de
mediacdo, quase sempre realizada por um professor, um bibliotecario ou um colega de

sala de aula. Michele Petit (2008), discorrendo sobre a validade do processo de




Tneeﬁm;&em%la@am&wiﬂwpgmia da atuacdo de um professor na formacdo [eltora

alguns jovens parisienses:

Durante as entrevistas que realizamos, algo estranho saltou aos olhos:
esses jovens tdo criticos em relacdo a escola, entre uma frase e outra,
lembravam as vezes de um professor que soube transmitir sua paixao, sua
curiosidade, seu desejo de ler, de descobrir; que soube, inclusive, fazer
com que gostassem de textos dificeis. Hoje, como em outras épocas,
ainda que ‘a escola’ tenha todos os defeitos, sempre existe algum
professor singular, capaz de iniciar os alunos em uma relagdo com 0s
livros que nédo seja a de dever cultural, a da obrigacdo austera (PETIT,
2008, p. 158).
A mediacdo, enquanto pratica pedagogica, exige que 0 agente responsavel por esse
processo (0 professor) elabore a¢fes que conduzam o aluno de um estagio de leitor
dependente - aquele que necessita do auxilio de outrem para construir o sentido de um
texto - para um de leitor autbnomo, aquele que consegue tanto fazer suas préprias
inferéncias quanto buscar outras leituras e socializa-las, tornando-se, nesse sentido, um
novo mediador.

No que diz respeito & segunda recomendacdo do TCU' percebe-se que o
principio da equidade constitui-se uma das premissas que regulamentam tanto a Lei
10.639/03, do MEC, que torna obrigatério o ensino da histdria e cultura afro-brasileira
em todas as escolas, publicas e particulares, do ensino fundamental até o ensino médio,
quanto o Decreto n® 4.886, de 20 de novembro de 2003, que estabelece a Politica
Nacional de Promocao da Igualdade Racial. O objetivo geral desse segundo documento,

conforme conta em seu anexo é a:

Reducdo das desigualdades raciais no Brasil, com énfase na
populacdo negra, mediante a realizacdo de acbes exequiveis a
longo, médio e curto prazos, com reconhecimento das demandas
mais imediatas, bem como das areas de atuacdo prioritaria
(BRASIL, apud, SERRANO e WALDMAN, p. 320).

E com o objetivo de unir essas duas perspectivas — a necessidade de

mediacdo na formacdo leitora e o principio de equidade exigido pela Lei

' Ao recomendar “Incorporagdo ao PNBE da preocupagdo com o principio da equidade”, o relatorio do
TCU néo faz referéncia direta a uma adequacédo da distribuicdo dos livros aos componentes curriculares
da educagdo bésica, entretanto, acreditamos que o principio da equidade apontado no documento é
pertinente para refletirmos sobre os objetivos previstos a serem alcancados através da implantagdo de
instrumentos legais que regulamentam a inser¢do de contetidos da cultura afro-brasileira em todos os
niveis de ensino da educacdo brasileira.
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gatoriedade do ensino de cultura afro nas escolas brasiieiras,
que propomos verificar livros, do acervo PNBE/ 2013, voltados para a poesia africana
de lingua portuguesa, j& que esse género (comparado com o conto e o romance?) é
pouco expressivo no Programa. Conforme consta no site do MEC, o FNDE, em 2013,
através do Programa Nacional de PNBE disponibilizou, para as escolas do Ensino
Medio, trés acervos contendo obras da literatura brasileira e universal, com 60 titulos
cada. Dentre essas obras, tém-se livros de diversos géneros literarios, como cronica,
novela, romance, bibliografia, teatro, poema, livros de imagens, historias em
quadrinhos, entre outros. Em se tratando de obras da literatura africana dos paises de
lingua portuguesa, estdo as narrativas: O Ultimo véo do flamingo, de Mia Couto e
Nacdo crioula, de José Eduardo Agualuza; e os livros de poemas: Poesia africana de
lingua portuguesa, Antologia (org. Maria Alexandre Daskalos, Livia Apas e Arlindo) e
Ha prendizagens com o xao, de Ondjaki. Para esse trabalho, elegemos, como corpus, 0s
dois ultimos titulos. O nosso objetivo é analisar os textos com vistas a verificar o0s
procedimentos estéticos utilizados que contribuem para a afirmacdo da poeticidade
africana desenvolvida nos cinco paises de lingua portuguesa: Angola, Mo¢cambique,
Cabo-Verde, Guiné-Bissau e Sdo Tome e Principe. O estudo apresenta, num primeiro
momento, consideracdes sobre a importancia da literatura africana de paises de lingua
portuguesa no PNBE e no Ensino Medio, passando a enfocar, em seguida,
peculiaridades da poesia inscrita nas nacionalidades mencionadas anteriormente, que

possibilitam ao leitor uma experiéncia poética e cultural diferenciada.

Importancia da poesia africana no PNBE e no Ensino Médio

O desenvolvimento das literaturas africanas em lingua portuguesa data da
segunda metade do século XIX. Manuel Ferreira (1975) aponta que, nesse século, 0s

movimentos que marcaram o processo de desalienacdo da cultura negra, sobretudo nas

? Bienalmente 0 PNBE seleciona obras para o Ensino Médio. Textos da literatura africana de Lingua
portuguesa s6 comegaram a incorporar o acervo do nivel médio de escolarizacéo a partir2009. Nesse ano,
foram 05 narrativas: 03 de José Eduardo Agualuza (Manual Pratico de Levitacdo, Nacgéo crioula e O
Vendedor de Passados), 01 de Manuel Rui (Quem me dera ser onda) e 01 de Mia Couto (O outro pé da
sereia); em 2011, outra narrativa: Contos africanos dos paises de lingua portuguesa, (Org. de Luis
Bernardo Honwana et. all.).
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“Americas -Europea-e-Afriea-comr intuito de inserir o negro e suas manifestages cumurals,
contribuiram para difundir a literatura produzida em paises colonizados, a exemplo de

Angola, Mocambique, Cabo Verde, Guinae-Bissau e Sdo Tomé e Principe. Dentre esses

movimentos®, destacamos o de Negritude, considerado por ele, como “A revelacdo do

patrimonio cultural, dos valores e sobretudo o espirito da civilizacdo negro-africana,
vinculada a uma atitude refletida e critica, e orientada para o protesto ou para a recusa:
protesto contra o colonizador e recusa da ingeréncia dos dados culturais europeus”
(FERREIRA, 1975, p. 38). Produzida no idioma do colonizador, a literatura elaborada
nesse contexto ¢ marcada pelo “fendmeno de aculturagdo” (p. 22), 0 que demarca as
relagdes entre colonizador e colonizado, mas, também, apresenta formas de resisténcia e
militdncia como um meio de buscar uma afirmacdo identitaria. A poesia torna-se um
importante instrumento para este fim.

Otavio Paz (1982, p. 15) refletindo acerca da importancia da poesia, a considera
como uma “ [...] operagdo capaz de transformar o mundo”. Pressupde uma percepgao do
individuo acerca de si e de sua condi¢do, que o mobiliza a compreender 0 mundo
exterior. Pensando especificamente na poesia africana de lingua portuguesa, o0s textos
materializam imagens que representam experiéncias vividas pelos povos colonizados.
Ha na leitura desses poemas uma expressividade ludica e critica, sobretudo original no
que diz respeito a representatividade do olhar sobre a na¢do. Néao se trata do olhar de
outrem sobre a Africa, mas o de nativo sobre o seu lugar e como esse espaco possibilita
representar-se. A leitura desses textos por alunos do Ensino Médio aproxima o leitor a
acionar sua fantasia e a refletir sobre a sua condicdo e a do outro — o africano -,
sobretudo no que diz respeito ao processo de assimilagdo cultural imposto pelo
colonizador europeu. E Possivel estabelecer pardmetros entre imagens poéticas
presentificadas nos textos e buscar compreender e respeitar as diferencas que ora une e
separa o Brasil e a Africa.

Entretanto, refletir sobre a Africa exige que o leitor atente para aspectos de
ordem geografica, cultural, econémica, social e politica, dentre outros. Mia Couto (In:
Hernandez, 2008, p. 6) buscando pontuar algumas diferencas territoriais e culturais
questiona se teria “(....)o continente africano uma esséncia facilmente capturavel?
Haverd uma substéncia exdética que os cacadores de identidades possam recolher como

sendo a alma africana?” Acerca da tematica desse trabalho, e parafraseando Mia

* Os movimentos citados por Ferreira sdo: renascimento negro nos EUA, indigenismo no Haiti, negrismo
em Cuba, e Negritude.




africano uma expressividade estética estatica e facilmente decifravel? No caso particular
dos paises de lingua portuguesa, a producdo literaria firmada na tradigdo garante uma
poeticidade definida? Em outras literaturas, inclusive a eurocéntrica, 0 passado também

ndo marca o presente?

Poeticidades do Arlequim no sistema literario africano luséfono

Ao relacionarmos o tempo poeticidade a producdo poética africana de lingua
portuguesa, ndo estamos pensando um conceito estatico, mas estamos tomando como
parametro o dinamismo e a multiplicidade com que essa producdo se manifesta. O
primeiro elemento que destacamos nesse dinamismo € o sistema literario que os textos
engendram, notadamente em seus elementos interno e externos. Candido (1993), ao
pensar sobre a consolidacdo da literatura no Brasil, considera a existéncia de
manifestacdes literarias isoladas (no caso brasileiro, os textos da literatura informativa
até o Arcadismo sdo exemplares), ja que uma “literatura propriamente dita” deve estar
firmada em um “sistema de obras ligadas por denominadores comuns”. Segundo o
autor, sé a partir do Romantismo é possivel pensar em um sistema literario. Os elos
desses denominadores comuns sdo de natureza interna (lingua, temas e imagens
partilhados) e externa (conjunto de produtores relativamente conscientes de seu papel,
conjunto de receptores, estilo traduzido em linguagem e continuidade, que ir& assegurar
certa tradicdo literaria). No dizer do critico, “sem esta tradi¢do ndo ha literatura, coOmo
fendmeno de civilizagdo”. As obras deverdo integrar “[...] em dado momento um
sistema articulado e, ao influir sobre a elaboragéo de outras, formando no tempo, uma

tradi¢ao.” (CANDIDO, 1993, p.26). Para os limites desse trabalho ndo discutiremos 0s

textos a partir desses elementos, mas, sim, consideraremos o0 segundo aspecto do

dinamismo mencionado no inicio desse paragrafo, que denominamos de poeticidade do
arlequim.

A poesia africana de lingua portuguesa entendida como uma poeticidade do
Arlequim sugere uma producéo que acolheu o diferente, o multicor e a mesticagem. O
ponto tedrico de apoio é Michel Serres, que busca pensar a educacéo de um aprendiz a
partir da aprendizagem com o outro, 0 que o torna mdltiplo. Do conjunto da obra

(composta em trés partes: Criar, Instruir, Educar), interessa-nos, a principio, o prélogo,
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‘intituladie: -ateidade:- par-tarrar- a historia de Arlequim que, ao final, se transtC

Pierr6. Serres considera Arlequim como o0 sujeito que conheceu o exterior e ja ndo pode
mais ser 0 mesmo. Voltou maltiplo ao seu espago; veste um casaco multicor e tem o corpo
marcado pelos encontros empreendidos durante a viagem; torna-se mestico. Essa
aparéncia diversificada em um so sujeito se configura em emblema de que as diferencas

existem e precisam ser acolhidas pelo outro:

0 corpo assimila e retém as diversas diferencas vividas durante as viagens
e volta para casa mesticado de novos gestos e de novos costumes,
fundidos nas suas atitudes e funcdes a ponto de fazé-lo acreditar que nada
mudou para ele (SERES, 1993, P. 6)
Na primeira parte do livro, Serres refletindo sobre as relagdes entre o aprendiz e o
mestre em sistema de aprendizagem mestica, apresenta que as condi¢Oes para uma

acolhida a diferenca sdo contrariar, lancar para fora, fazer desprender, sem violentar o

outro. E necesséario, portanto, um mestre que leve o aprendiz a contrariar suas

convicgdes e a construir sua percep¢do do mundo e de si mesmo. Essa percepc¢do ndo é
Gnica, mas um somatorio das marcas que o diferente Ihe deixou. E deste encontro que
surge Arlequim - o mestico. Tomando essa simbologia mesti¢a do Arlequim, como esse
encontro torna-se manifesto nos poemas constantes nos livros que escolhemos para refletir?
Em nossa incursdo, a voz poeética arlequinal, necessariamente, ndo precisou sair de seu
territorio, mas foi contagiado pelo outro (o colonizador portugués) que invadiu o seu espacgo
e 0 obrigou a assimilar a cultura europeia, especialmente a lusitana. Tem-se, entdo, um
conjunto de 05 paises marcado por uma diversidade étnica e linguistica que foi
desrespeitada o que provocou fraturas sociais, politicas, econdmicas, politicas e religiosas.
Os poetas, integrantes da elite intelectual se encarregaram de buscar a identidade desses
povos, e se valerem da expressividade literdria como um caminho possivel de libertag&o.
Uma inquietacdo arlequinal na producdo africana de lingua portuguesa diz respeito a
condicdo linguistica da construcdo textual dessa producdo literaria, uma vez que é
forjada na lingua do colonizador. Essa inscricdo revela uma atitude de racismo, de
exploracdo do outro, de apagamento da cultura local, culminando em assimilacdo. No
entanto, o “aprendizado” nem sempre acontece na pureza da lingua da metropole, ja que
muitas expressdes dos idiomas locais sdo incorporadas. Esse procedimento pode parecer
um desencontro, mas acaba por projetar um discurso de resisténcia em que 0S
descolonizados, sem abandonar a lingua imposta, assumem uma postura politica e

passam a escrever sobre si, contribuindo para a construcdo de uma identidade
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‘Singularmente-mesticasf pesse-aspecto, muitas producdes de carater social e conte

colocam o poeta na condicdo de um Arlequim®, a exemplo do angolano Lourenco do Carmo

Ferreira, no poema “Sonho”, com fragmentos transcritos abaixo:

SONHO

Aos angolanos — Meus Patricios)

Sonhei. E foi um sonho ingente, terrivel,
um atomo do Nada tocando o Impossivel.

Era Nero que curvava aos pés dum cristdo
sua frente abatida em muda expiagéo.

Vi Alexandre feito cobarde e pequeno;

vi Socrates tremer em face do veneno.

E vi, sonho sublime! — em célico claréo!
ressurgir Angola em meio da escuriddo

E minh’alma sorria e sentia em meu peito o
O bem estar imenso do amor satisfeito

E que belo deve ser para o peito angolano
Ver vingar o Direito e a queda do tirano?
Que belo é pois viver numa familia imensa
Guiados pela Fé, Unidos pela Crenca?!...
Porém, quando acordei, a negra realidade
mostrou-se bem crua:

nula era a lgualdade,
utopia o Direito e zero a Liberdade!...
(In: APA, 2003, p. 41)

Nesse excerto de poema, 0 desejo de liberdade é manifesto a partir de uma releitura
invertendo muitas situacfes de violéncia que marcaram a histdria. O poeta Arlequim, de
forma onirica, percorre diversas regides do mundo e reconstréi a trajetéria de grandes
personagens da humanidade que se destacaram na politica (Nero e Alexandre) e na
cultura (Socrates) como forma de contestar o discurso oficial da historia. No poema, o
heroismo é eliminado e em seu lugar surge o desvelamento da face obscura de uma

passado coletivo marcado por desencontros ideoldgicos (razdo X fé, tipificados na

* Os limites desse texto ndo permitem uma leitura detalhada acerca da incorporacdo da atitude de
Arlequim nos poemas dos dois livros que escolhemos para analise. No caso da Antologia, escolhemos um
poema de cada um dos cinco paises africanos luséfonos; e no de Ondjaki, apenas dois textos.
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e tremor de Sdcrates. A singularidade da nagcdo angolana marcada pelo seu “ressurgir”

maltiplo evidencia-se na retomada a essas experiéncias traumaticas universais. Tal
procedimento sugere que a poesia em Angola € convocada a assumir uma posicdo em
face do sofrimento humano. Sofrimento que ndo € Unico, mas universal. No caso
especifico desse Pais, no entanto, é uma forma de sinalizar outros caminhos, embora
utopicos, em que € possivel ver a “queda do tirano”.

Outro poema em que o Arlequim manifesta seu aspecto plural é “Flagelados do

Vento-Leste”, do cabo-verdiano Ovidio Martins, transcrito a seguir:

(Para Manuel Lopes poeta e romancista patricio)
Nos somos os flagelados do Vento-Leste!

A nosso favor

ndo houve campanhas de solidariedade

ndo se abriram os lares para nos abrigar

e ndo houve bragos estendidos fraternamente para nés

Somos os flagelados do Vento-Leste!

O mar transmitiu-nos a sua perseveranca
Aprendemos com o vento o bailar na desgraca
As cabras ensinaram-nos a comer pedras para ndo perecermos

Somos os flagelados do Vento-Leste!

Morremos e ressuscitamos todos os anos
para desespero dos que nos impedem a caminhada

Teimosamente continuamos de pé

num desafio aos deuses e aos homens

E as estiagens ja ndo nos metem medo
porque descobrimos a origem das coisas
(quando pudermos!...)

Somos os flagelados do Vento-Leste!

Os homens esqueceram-se de nos chamar irmaos

E as vozes solidarias que temos sempre escutado

Sé&o apenas
as vozes do mar
que nos salgou o sangue
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que nos entranhou o ritmo do equilibrio
e as vozes das nossas montanhas
estranha e silenciosamente musicais

No6s somos os flagelados do Vento-Leste!

(In: APA, 2003, p. 153)

Neste poema pode-se afirmar que se evidencia a poeticidade do movimento de

Arlequim em Pierr6. No nosso entender, trata-se de um procedimento estético que

sugere uma retomada a condic¢do de desprendimento gerando uma abertura para novas
acolhidas, criando uma poética excéntrica a partir dos agenciamentos diversos que
empreendeu. Em todo o poema, o discurso da coletividade (‘“somos flagelados”, “ndo
temos a nosso favor”, “teimosamente continuamos de pé”), por exemplo, ja& demarca
ndo so6 a singularidade do povo de cabo-verde marcada pela resisténcia ao colonialismo,
mas também o dinamismo de sua poeética. As imagens utilizadas para encravar a
natureza multipla e a0 mesmo tempo Unica sdo as do “mar”, que em seu movimento
constante transmitiu a perseveranca e a do “vento”, que trouxe uma li¢do de resisténcia
as adversidades. Essas duas imagens aludem a uma situacdo de equilibrio e, por
conseguinte, a uma firmacéo de identidade.

Em Guiné-Bissau, tem-se a voz de Helder Proenca, em:

N&o posso adiar a palavra

Quando te propus

um amanhecer diferente

a terra ainda fervia em lavas

e 0s homens ainda eram bestas ferozes

Quando te propus

a conquista do futuro

vazias eram as maos

negras como breu o siléncio da resposta

Quando te propus

0 acumular de forcas

0 sangue némada e igual
coagulava em todos os carceres
em toda a terra

e em todos os homens

Quando te propus
um amanhecer diferente, amor
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era igual a «Deus Pai todo poderoso criador dos céus e da terra»

Quando te propus

olhos secos, pés na terra, e convicgéo firme
surdos eram 0s céus e a terra

receptivos as balas e punhais

as amaldicoavam cada existéncia nossa

Quando te propus

abragcar a historia, amor

tantas foram as esperancas comidas
insondavel a fé forjada

no extenso breu de canto e morte

Foi assim que te propus
no circuito de lagrimas e fogo, Povo meu
0 hastear eterno do nosso sangue
para um amanhecer diferente!
(In: APA, 2003, p. 187)

Neste poema, a voz arlequinal apresenta-se, de certa forma, panfletaria, e faz uma
proposta a um interlocutor, denominado “amor” que pode contemplar, simbolicamente,

toda a nagdo guineense, uma vez que na ultima estrofe, o vocativo, passa a ser “Povo

meu”. O poema pode ser dividido em duas partes: na primeira, composta por 6 estrofes,

0 eu-lirico propde ao seu povo uma atitude de resisténcia e enfrentamento ao sistema
opressor colonial, buscando sair de uma situacdo de desterro para uma vida diferente,
plena de liberdade. Nessa propositura, o0 texto segue um binarismo de esperanca X

rejeicdo a condicdo de exploracdo vivenciada, como se pode ler na tabela abaixo:

Esperanca (apresentada na proposta) Rejeicdo a condicdo de exploracao

“um amanhecer diferente” ““a terra ainda fervia em lavas
e 0s homens ainda eram bestas ferozes”

“a conquista do futuro” “vazias eram as maos
negras como breu o siléncio da resposta”

“0 acumular de forgas” “0 sangue ndmada e igual
coagulava em todos os carceres em toda a
[terra”

“um amanhecer diferente, amor” ““a eternidade voraz das nossas dores
era igual a «Deus Pai todo poderoso
[criador dos céus e da terra»
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“olhos secos, pés na terra, e convicgao “surdos eram 0s céus e a terra
firme” receptivos as balas e punhais
as amaldicoavam cada existéncia nossa”

“abracar a histéria, amor” “tantas foram as esperancas comidas
insondavel a fé forjada
no extenso breu de canto e morte”

A segunda parte do poema encontra-se na Ultima estrofe e traz o fechamento da

proposta anticolonialista e seu objetivo final: a luta por dias melhores fortaleceria a
nacao, que apesar de marcada pela luta contra a opressao, incessantemente lutaria pela
sua identidade.

Em Mocgambique, a ideia de coletividade expressa a for¢a do povo na luta pela
identidade e firmagdo do ideal de nacdo esta presente no poema “Eu, o povo” de

Mutimati Barnabé Jodo, transcrito a seguir:

Conheco a forca da terra que rebenta a granada do gréo
Fiz desta forca um amigo fiel.

O vento sopra com forga
A agua corre com forca
O fogo arde com forga

Nos meus bragos que vao crescer vou estender panos de vela
Para agarrar o vento e levar a forca do vento a Producéo.

As minhas maos vdo crescer até fazerem pas de roda

Para agarrar a forca da agua e p6-la na Producao.

Os meus pulmdes vao crescer soprando na forja do coragéo
Para agarrar a forca do fogo na Producéo.

Eu, o Povo
Vou aprender a lutar do lado da Natureza
Vou ser camarada de armas dos quatro elementos.

A tética colonialista é deixar o Povo ao natural
Fazendo do Povo um inimigo da Natureza.

Eu, o Povo Mocgambicano
Vou conhecer as minhas Grandes Forgas todas.
Como exemplo de voz arlequinal em S&o Tome e Principe, temos Concei¢édo
Lima, como se pode ler a partir de trechos do poema “Fragmentos poéticos”, transcritos

a sequir:




Apbs o ardor da reconquista
ndo cairam manas sobre 0s NOSS0S campos

E na dura travessia do deserto
aprendemos que a terra prometida era aqui

Ainda aqui e sempre aqui.

Duas ilhas indémitas a desbravar.

O padrao a ser erguido

pela nudez insepulta dos nossos punhos.

Emergiremos do canto

como do chdo emerge 0 milho jovem

e nus, inteiros recuperaremos

a transparéncia do tempo inicial

Puros reabitaremos o0 poema e a claridade

para que a palavra amanheca e 0 sonho nédo se perca.

Nesse poema a voz lirica faz-se testemunha da histdria sdo-tomeense e solidaria ao
sofrimento causado pela luta anticolonial em seu pais. A perspectiva de aprendizagem
com o outro para firmacao de uma identidade ¢ tratada através da metafora da “travessia
do deserto” (a propria Nacdo) que encena uma ideia de desterro existencial (fome,
morte, nudez), mas, também, de busca ou de procura de valores elevados, a exemplo da
pureza do poema capaz de despertar a palavra e suscitar sonhos.

Na obra de Ondjaki, o veio de Arlequim manifesta-se através de uma
aprendizagem constante com as coisas da propria terra, ja anunciada através do titulo da

obra, mas gue se repete em outros momentos, a exemplo de:

“aprendizagem ¢ a palavra que, ela sim, ramifica e desramifica uma pessoa; ela
enlaca, abraca; mastiga um alguém cuspindo-o a si mesmo, tudo para novas
géneses pessoais”.

“estas palavras sdo para pessoas que se autorizam constantes aprendicismos.
modos. maneiras. viveres. até sangues”.

A partir desse olhar panordmico sobre os poemas, percebeu-se que o simbolismo
poético que configura a poética arlequinal do imaginario africano emblemado nos
textos de nossa selecdo tem como fio condutor os seguintes elementos: superposicao de
géneros, recortes da memoria e da infancia, intertextualidade e oralidade, para a escrita
de Ondjaki, e (re)configuracdo da identidade e nacionalismo, manifesta na

multiplicidade de textos da Antologia.
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