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Resumo: Este artigo se propde a apresentar uma andalise comparativa entre a versdao medieval de A Cocanha
a histdria de um pais lendario, de Hilario Franco Janior, e as versdes dos cordéis Viagem a S&o Sarué, de
Manoel Camilo dos Santos, e Uma Viagem ao Céu, de Leandro Gomes de Barros. Observaremos como a
tradicdo popular preservou através de séculos o sonho de um lugar de fartura e muita disposicao para usufruir
tranquilamente o melhor que a vida pode oferecer, por isso, nosso objetivo é apontar possiveis acréscimos
e/ou supressoes realizadas pelos cordelistas a partir da primeira versdo em analise. Nossa pesquisa surgiu no
ambito da disciplina Literatura Comparada, ministrada pela professora Paloma Oliveira, oferecida pela
Universidade Federal de Campina Grande. O procedimento metodologico de anélise estd centrado na selecéo
de recortes textuais que tematizam e referenciam trés principais elementos existentes nas trés obras: a
abundancia, a ociosidade e a juventude. Nossa andlise esta caracterizada a partir dos principais elementos da
Literatura Comparada para isso nos embasaremos em Nitrini (2015) e Carvalhal (1986) também focaremos
no aspecto, a principio oral, dessas narrativas em folheto baseado nas concepcdes de Abreu (1999). Por fim,
confirmamos que o sonho utépico de um lugar permeado pela abundéncia é um desejo universal e atemporal,
ainda que sua primeira expressdo tenha sido ha séculos, tais narrativas chegando a se consagrarem
popularmente também pela literatura de cordel. Percebemos a influéncia da primeira obra sobre as outras
versdes pela permanéncia do lugar imaginario em que todas as obras analisadas o narrador personagem
chegou a visitar este lugar idealizado.
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INTRODUCAO

A histdria do imaginério tem atingido cada vez mais um lugar maior no dominio do saber
histdrico cultural, entretanto esta divulgacao e aplicacdo sdo responsavel por uma grande variedade
de sentido e conceito que tem como motivacdo central do incentivo cultural o poder de renovar e
expandir-se a partir do: desejo. Porém, o desejo se alternam nos diferentes momentos historicos,
conforme a natureza dos sistemas politicos e sociais, mas que sdo vagos tais como a imaginacao, a
fantasia, o ilusério, o ficticio, o irreal entre outros (cf. Coelho, 1997: 212). Segundo Yves Durand, o

procedimento de modernizagdo do imaginario pode ser definido através do individuo ou grupo:

Os regimes do imaginario sdo influenciados por fatores ocorréncias, historicos e sociais, que
apelam para determinados encadeamentos de imagens preexistentes no individuo ou grupo,
ou sobre eles exercem alguma influéncia, provocando a conformacgdo de constelagfes
simbdlicas predominantes que atuam como fendmenos de compensacdo representativa (efeito
de efeminagdo) ao suprirem, equilibrarem ou substituirem uma atitude pragmatica.
(DURAND, 1988, p. 68)

O termo “imaginario” ¢ portanto, um conjunto de imagens visuais e verbais gerado por uma
sociedade na relacdo com ela mesma, com outros grupos humanos e com o universo em geral.
Sendo assim uma atividade coletiva, ndo podendo ser confundido com imaginacdo ou atividade
individual que serve como mediador entre a realidade profunda da sociedade e a realidade material
externa. A categoria do imaginario que da énfase a um passado indefinido para explicar o presente
por meios da acdo e da origem das coisas, do mundo, ou de qualquer coisa fantasiosa € 0 que
chamamos de mito, seguido da tentativa de antecipar ou preparar um futuro que é retomada de um

passado idealizado, ou seja, uma utopia.

Percebemos, entdo, que a abordagem deste campo proporcionou varias descobertas e foram
relacionadas a diversas funcdes do imaginario na vida coletiva e na obra de autores durante séculos,
ou seja, um fendmeno sociocultural de longa duracdo histérica que preservaram a necessidade, 0
desejo e sonho de um lugar utdpico. Por isso, propomos apresentar aqui, através da analise
comparativa entre a versdo medieval de A Cocanha a historia de um pais imaginario, de Hilario
Franco Janior, e as versdes dos cordéis Viagem a Sdo Sarué, de Manoel Camilo dos Santos, e Uma
Viagem ao Ceu, de Leandro Gomes de Barros. Nosso objetivo é apontar, sobretudo, 0s possiveis
acréscimos e/ou supressoes realizadas pelos cordelistas a partir da primeira versao em anélise, bem

como o encontro entre a literatura medieval e a literatura moderna, além de exibir as modulagdes da
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mitica terra da felicidade.

Os paises lendarios formam um campo do imaginario, de um modo geral, formado pelas
imagens, simbolos, sonhos, aspiragcdes, mitos, fantasias, muitas vezes pré-racionais e com forte
conotagdo afetiva que existem e circulam nos grupos sociais. Essas correntes atuais dos estudos da
cultura popular procuram contestar tanto o ponto de vista dos tradicionalistas, defensores de um
suposto imaginario puro e imutavel, proprio de cada pais, como o dos modernizadores, que negam a
esse conjunto cultural tradicional ndo so a possibilidade de representar privilegiadamente o espirito

de um lugar como a prépria possibilidade de continuar existindo na época.

O termo “Cocanha” surgiu pela primeira vez em uma documentacao escrita no ano de 1142,
mas sua primeira utilizacdo como um pais imaginario foi em meado do século XIII, em um texto
proveniente do Norte francés, possivelmente da Picardia, O fabliau de Cocaingne. O texto em caso
“Cocanha: A historia de um pais imaginério” é um poema de 188 versos (um pouco menos em
outras cépias), que persistir em trés manuscrito. Este mito medieval (fonte/ origem) ilustra a
existéncia de uma terra de fartura, de abundéancia, de deleite constante e de juventude; uma espécie
de paraiso terrestre sem uma localizacdo precisa, ndo esta nem no passado nem no futuro, é a festa

de um presente eterno, sendo de modo literal uma utopia, um “lugar nenhum?.

Uma das influéncias que constatamos desse pais medieval, se encontra no cordel “Uma

Viagem ao Céu” de Leandro Gomes, escrito aproximadamente em 1906 (mas, fizemos a analise

conforme o folheto de 2010), o cordel descreve a propria condi¢do social de um homem pobre
baseada no sonho, na utopia de um lugar como o céu, com Santos e purgatorio. Destaca-se também
o bom humor, a condicédo social e sua velha birra com a personagem da sogra. E por fim, temos o
classico da literatura de cordel “Viagem a S&o Sarué” escrito por Manoel Camilo dos Santos apds
50 anos da publica¢do de “Uma Viagem ao céu”, é descrito a historia de uma cidade imaginaria

coberta de ouro e revestida de cristal, caracterizado pela fartura, honestidade e riqueza.

1. Histoéria da Literatura de Cordel

Desde o inicio das manifestacGes da Literatura de Cordel, sua producgdo foi marcada pelo
carater essencialmente oral até chegar os dias atuais com suas peculiaridades poéticas e forma de
folheto. Essa origem tipicamente oral foi um dos pontos em que escolhemos nosso corpus de analise
dessa pesquisa, ambos tém o ponto inicial na tradicdo de serem passados oralmente e

posteriormente serem escritas. Segundo relata Abreu (1999), a Literatura Popular da regido
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Nordeste toma énfase a partir do século XIX, embora seja provavel que tenham vivido cantadores
antes desse século, se considera como fundador das cantorias Agostinho Nunes Costa.

A Literatura Popular se definiu inicialmente no espaco oral e tempo depois passou a ser
impressa em forma de folhetos. Os cantadores em geral organizavam festejos e se agrupavam para
desafios (denominados peleja) cantando versos proprios ou alheios. Alguns cantadores e poetas que
se destacaram nessa €poca passaram a ser conhecidos por “o grupo dos Texeiras” sendo: Agostinho
Nunes da Costa, Romualdo da Costa Manduri, Bernardo Nogueira, Silvino Piraua, Leandro Gomes
de Barros, Francisco das Chagas Batista, entre outros. Nao sendo Leandro Gomes de Barros e
Francisco das Chagas Batista cantadores, mas conhecidos como os maiores produtores da Literatura

Popular impressa em folhetos.

Uma das modalidades orais utilizada pelos cantadores consiste em desafiar um ao outro, e se
manifestam em elevar suas proprias qualidades e denegrir a imagem do oponente. Sempre nas
cantorias envolvia desdenhar do adversario pela sua classe social, comportamento moral, cor,
ameacas fisicas e insultos contra os familiares um do outro. Pelo fim, o cantador vencedor era
aquele que se sobressaisse melhor a todas as questfes levantadas, e encerrava o desafio por compor

uma Ultima estrofe que reafirmasse sua superioridade e cantar outras de suas composi¢des poéticas.

Dentre o repertdrio dos poetas existiam os temas mais apreciados que eram as que contavam
a vida de bois valentes e indomaveis, onde o préprio boi fazia o papel de narrador. Inusitadamente o
animal sempre era narrado como her6i, nunca 0 homem, nem mesmo um vaqueiro. Quanto a forma
dessa poesia se mantinha sempre fixa, devendo se apresentar em quadras setesssilabicas e rimas

combinadas ABCB. No entanto, Silvino Piraud se mostrou o pioneiro dos versos em forma de

sextilhas. Tornando os desafios mais dificeis quando se dispunha apenas de quatro versos, além de

obrigatoriamente ndo perderem o sentido do que era versado nem se desprender do tema langado.
Sendo esse o padrdo de estrutura das estrofes, do ritmo e da métrica que era imposto proporcionava
uma ferramenta fundamental de organizacao da producdo da Literatura Popular bem como favorecia

0S ouvintes a entender e memorizar poemas.

Houve mudancas nesse padrdo apenas no inicio do século XX quando desapareceram
completamente das cantorias as quadras, incorporando assim as sextilhas setessilabicas com rimas
de combinacdo ABCBDB. Ainda houve mudanga no carater inicial das primeiras pelejas, quando os

cantadores passaram a formar duplas fixas ensaiando antecipadamente suas apresentacgdes, sendo
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esses desafios também de caréter ficticio que posteriormente foram publicadas em folhetos.

Conforme Luyten (1983) Leandro Gomes de Barros se destacou pelo numero considerado
de folhetos produzidos, e também provavelmente foi o responsavel pelo inicio da producao
sistematica desses folhetos na sua propria grafica, por volta de 1893. Em contra partida houve
resisténcia a publicacdo de folhetos por parte de outros poetas, defendendo que deveriam ser
conservados apenas para apresentacfes orais. Sendo assim, tais poetas escreviam suas composi¢oes
em tiras de papel ou em cadernos, mas ndo tinham a intencdo de publica-los como folhetos. No

entanto, por volta de 1930 a publicacdo de folhetos passou a ganhar grande importancia.

Muitos desses poetas depois que conseguiram editar e vender seus folhetos passaram a se
dedicar mais a producdo de seus versos, abandonando suas profissdes anteriores de agricultores,
vendedores e operarios. A maioria dos poetas dessa época nasceu na zona rural, ndo tendo
oportunidade de estudar, nem mesmo de aprender ao minimo ler, 0 que ndo impedia a producédo de
histdrias encantadoras. A venda dos folhetos passou a ser estratégica a fim de despertar o interesse

dos leitores em comprar, tornando muitas vezes a casa dos préprios poetas como ponto de venda.

Nos primeiros anos, 0s poetas assumiam o papel de autores, editores, impressao e venda de
seus folhetos. Apenas em 1918 surgiu Pedro Batista, genro de Leandro Gomes de Barros, o
primeiro editor de folhetos que ndo era poeta. O primeiro editor-proprietario, no entanto poeta, foi
Joao Martins de Athayde que se autodeclarava nos folhetos como sendo “editor proprietario”
suprimindo o nome dos autores, como se fosse autor desconhecido. Athayde também costumava
fazer reformulacdes graficas como numa mesma brochura de 16 paginas incluia diferentes poemas,
uma sequéncia de folheto e caso sobrasse espaco até de sonetos. Como o material da producdo era
papel jornal, dobrava-se uma folha duas vezes ao meio, chegando as vezes a ser um folheto
composto de 8 até 32 paginas. Muitas vezes uma Unica historia era publicada em mais de um

volume seguindo essa criacdo poética de Athayde.

Em suma, entre o final do século XI1X e os anos 20, a literatura dos folhetos se consolida por

definir desde sua caracteristica grafica, a comercializacdo e a escolha de publico para essa literatura

seguindo um modelo préprio. Seguindo um percurso de reformulages na estrutura dos folhetos

atraves de trechos, passando do oral para o impresso, chegando a uma uniformidade da Literatura
de Cordel que conhecemos atualmente.

(83) 3322.3222
contato@enlije.com.br




A Literatura Medieval € constituida por todas as obras escritas ao longo da Idade Média, e
uma das caracteristicas principais dessas obras seculares € o destaque dado aos temas religiosos.
Visto que os autores desses escritos eram principalmente monges e membros do alto clero (padres,
bispos, arcebispos e Papa). Mas ndo eram 0s Unicos autores da literatura medieval, pois outros
escritores buscavam inspiracfes de filosofos e gregos. Vale salientar que os textos e livros eram,
pois restrito aos membros da nobreza e integrantes do clero, ja que a maior parte da populacdo ndo
sabia ler nem escrever. Apesar da manipulacéo da igreja Catdlica sobre o povo medieval, situamos
nesse periodo uma consideravel manifestacao da cultura, que reforcavam suas obras com passagens

biblicas, histérias sobre os santos e sobre a existéncia de Deus.

Entre as manifestacdes literarias sobressai-se o trovadorismo, as novelas de cavalaria, as
poesias satiricas dos goliardos, as poesias palacianas e os contos de fadas medievais. As
caracteristicas apresentadas nos textos eram modificadas conforme os paises e épocas em que 0S
textos eram produzidos, tendo assim uma diferenca entre inicio e o fim da escrita na Idade Média. O
Trovadorismo marcou o inicio da Literatura Medieval porque os temas religiosos foram deixados de
lado para escreverem obras liricas e satiricas, que retratava ndo apenas temas heroicos, mas também
romances e ironias, e por serem acompanhadas de instrumentos musicais, 0s trovadorescos
passaram a ser chamados de cantigas. Essas cantigas eram divididas de duas maneiras: 1) as
cantigas liricas expressas por cantigas de amor, que tem o amor ilimitado e a submissdo a uma
mulher como tematica; e as cantigas de amigo, que retrata confidéncias de uma moca sobre seu

amado; 2) as cantigas satiricas marcada por cantigas de maldizer, que criticam alguém ou algo com

linguagem grosseira e expondo o alvo da critica; e em cantigas de escérnio, que fazem uma critica

usando duplo sentido e ironia, ocultando 0 nome da pessoa satirizada.

Outra manifestacdo literaria que comecaram a aparecer nesse mesmo século foram as
novelas de cavalaria, que relatava em forma de prosa ficcional as aventuras de cavaleiros que
defendiam ideias cristas, na intencdo de divulgar as Cruzadas e aumentar o nimero de fiéis. As
histérias foram organizadas em trés ciclo: 1) Ciclo Classico, que retrata herdis do mundo classico
mediterraneo; 2) Ciclo Arthuriano, que retrata historias referente ao rei Arthur e os cavaleiros da

Tavola Redonda; 3) Ciclo Carolingio, que apresentam a historia de Carlos Magno. Através do
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avanco burgués, a literatura adotou um novo padréo, primeiro a literatura urbana com os fabliaux e
depois os poetas goliardos, que criticavam costumes feudais e o cristianismo, assim ndo eram bem

vistos pela igreja, que os consideravam pessoas que aceitavam e valorizavam as ideais profanas.

As poesias palacianas tambem tiveram destaque na Idade Média, ainda que de carater
frivolo era um conjunto de apresentagdes poéticas, musicais e teatrais. O ritmo era de facil de
decorar, pois era encontrado na propria linguagem, mas por conta do género os textos tornavam se
mais rebuscados, apesar de ludicos. Os contos de fadas, por sua vez, assim como 0s demais
apareceu nesta manifestacdo, sendo em sua maioria de natureza erética, que representavam
simbolicamente violéncia as criancas, canibalismo e assassinatos. Em suma, podemos perceber que
a propria sociedade é uma rede de significados, portanto um produto cultural popular, que tenta
superar a crise da realidade vivida e que os costumes medievais inspiraram e ainda inspiram ricas
producdes literarias, como uma das obras que vamos analisar “Cocanha: A historia de um pais

imaginério”.
3. Andlise Comparativa

O pais da Cocanha de Hilario Franco Junior situa de acordo com a mais antiga versao

francés o fabliau de Cocagne datado em meados do século XIII e é a obra fundamental para nosso

estudo em analise. Este periodo foi marcado pela as impoténcias, as repressdes e lamentacdes da
sociedade cristd que ndo superaram os limites do sucessos materiais, sociais, politicos e culturais,
tendo que serem regulamentados, e ordenados, em nome de um ideal que os principes se dedicaram
a construir um modelo de Estado moderno através dos Dominicanos e Franciscanos. Conforme
Carvalhal (1986, p. 83), a fonte/origem de um texto “Indica a procedéncia, a causa que provoca um
determinado verso ou obra”. E esse pais surge pelo sonho de protesto contra esses limites e
domesticacdo das pulsBes individuais e coletivas, que parte da confissdo e da peniténcia a
inquisicdo, das leis dos tribunais a prisdo e a forca. Cocanha se encontra no interior de uma
geografia imaginaria, de viagens ao desconhecido e ao além, de visdes fantasticas ou escatoldgicas,
e € um dos mais atraentes e sedutores paises lendarios que enriquecem a literatura da cultura
popular, nele Hilario Franco analisa quatro temas: a abundancia, a ociosidade, a juventude e a
liberdade. Esses temas estdo presentes também nos cordéis “Viagem a S&o Sarué” e “Uma Viagem
ao céu”, na tabela abaixo temos um dos varios exemplos que temos nas obras sobre o tema da

abundancia, perceba:
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Cocanha: A histéria de um pais
imaginario

Uma viagem ao céu

Viagem ao pais Sdo Sarué

Basta pegar a seu bel-prazer
Carne de cervo ou de ave
Assada ou ensopada,

Sem pagar nada

[-]

Este riacho do qual falo

E metade de vinho tinto,

Do melhor que se pode achar
Em Beaune ou no além-mar [...]

(FRANCO, 1998)

Vi na horta de Séo Pedro
Arvoredos bem criados
Tinha pés de plantacdes
Que estavam carregados
Pés de libras esterlinas
Que ja estavam deitados.
Vi cerca de queijo e prata
Na lagoa da coalhada
Atoleiros de manteiga
Mata de carne guisada
Riacho de vinho do porto
Sé ndo tinha imaculada.

L4 eu vi rios de leite
Barreiras de carne assada
Lagoas de mel de abelha
Atoleiros de coalhada
Acudes de vinho do porto
Montes de carne guisada.

(SANTOS, n/d)

(BARROS, n/d)

E possivel perceber nestes trechos que os autores citam (a carne, e 0 vinho), a carne por ser
um alimento comestivel para todo ser humano, exceto, 0s vegetarianos, € o0 vinho por ser uma
bebida resultante da fermentacdo alcodlica ou parcial do mosto da uva, que causam alegria e prazer,
bem como (0 queijo, 0 peixe, 0 mel, dentre outros) que ndo citamos na tabela, mas que estéo
presentes nos poemas. Para Aldridge (in: Nitrini. 2015, p. 130) “A influéncia se define como algo
que existe na obra de um autor que nao poderia ter existido se ele ndo tivesse lido a obra de um
autor que o precedeu”, por isso, ¢ perceptivel que Leandro, tdo pouco Manoel teriam escrito algo
tdo semelhante sem antes ter tido o contato com a obra de Franco. Apesar dos cordéis terem
influéncias de um outro texto como modelo ou ponto de partida, eles apresentam

modificacdo/atualizacdo do texto o qual esta referido, havendo pois uma intertextualidade.

Conforme Carvalhal (1986) o conceito de intertextualidade: “termo cunhado por Julia
Kristeva em 1969. Designa o processo de produtividade do texto literario que se constréi como
absorcdo ou transformagao de outros textos.” Conseguimos deduzir que uma caracteristica propria e
original de Leandro Gomes em “Uma viagem ao céu”, estd no bom humor que ele utiliza ao narrar a
situagdo da pobreza e sua relagdo com a abominavel sogra “Eu vinha com isso tudo Que o santo
tinha me dado Mas minha sogra apanhou O diabo descuidado Fiquei pior do que estava Perdi o que

tinha achado [...]”. Além de sua originalidade, também comprovado no texto.
Segundo Nitrini (2015) baseado no dicionario Littré de Odette de Mourgues apresenta

“original” no sentido de ter sua marca propria, sendo portanto originalidade uma ideia relativa.
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Portanto, naquela época o escritor, ndo devia imitar seguindo fielmente um modelo sacrificando sua

prépria individualidade, por este motivo o cordel “Uma viagem ao céu” é completamente original

em relacdo ao pais da Cocanha e a cidade de Sdo Sarué que trata o0 tema da ociosidade da mesma

forma, veja:

Cocanha: A histéria de um pais imaginario Viagem ao pais Sao Sarué

Abencoaram-na e sagraram-na mais O povo em Séo Sarué
Que qualquer outra regido Tudo tem felicidade

O nome do pais é Cocanha; Passa bem anda decente
L4, quem mais dorme mais ganha: Né&o héa contrariedade
Quem dorme até meio dia Néo precisa trabalhar.
Ganha cinco soldos e meio. E tem dinheiro a vontade.
De barbos, salmdes e saveis
S&0 0s muros de todas as casas; (SANTOQOS, n/d)

(FRANCO, 1998)

Hilario Franco teve a ideia de colocar comidas cruas e cozidas (com muita fartura) no pais
da Cocanha, visto que cozinhar era uma tarefa que exigia esforcos e la ndo existia utensilios, nem
maquinas ou qualquer instrumento de trabalho, uma tarefa inteiramente banido daquele mundo. Por
esse motivo, a ociosidade reinava: “La, quem mais dorme mais ganha: Quem dorme até ao meio-dia
[...] Ganha cinco soldo e meio...” através disso temos pista de que a igreja se aproveita dos fiéis no
momento em que eles dormes, pois enquanto os mesmos dormem o dinheiro ¢ que “trabalha”. Na
mesma proporcao que Camilo dos Santos que cria uma cidade onde a riqueza era maior que
qualquer outro coisa, por isso 0 repouso era eterno, em Sdo Sarué “N&o precisa trabalhar. E tem
dinheiro a vontade”. Na retaguarda de todos os elogios de ociosidade, ha uma oposicdo do tempo
medido no calendario, todos os dias sem trabalho sdo multiplicados “Quatro Pascoas tem o ano, E
quatro festas de Sdo Jodo. Ha& no ano quatro vindimas, Feriados e domingo todo dia, Quatro Todos
0s Santos, quatro Natais, Quatro Calendarias anuais, Quatro Carnavais, Quaresma, uma a cada vinte
anos [...]", isto é, Cocanha é definitivamente uma festa e Sdo Sarué também, sendo pois

permanentemente um paraiso.

Outra observagdo presente no fabliau de Cocagne e S&o Sarué € a juventude, isto é, o poder
da imortalidade. Naquele pais/cidade vivesse se eternamente jovem, em Cocanha “[...] La ndo

havera, bem o sei, Homem tdo velho ou tdo encanecido, Nem mulher tdo velha que, Tendo cés ou
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cabelos grisalhos, N&o volte a ter trinta anos de idade, Se a fonte puder ir, L& podem rejuvenescer
[...]”,todos permanecem nos trintas, idade em que o homem e mulher gozam de uma maturidade
ainda ndo marcada por sinais de caimento”, ¢ em Sao Sarué “ Onde um velho de cem anos
Tomando banho a vontade Quando sai fora parece Ter vinte anos de idade”. Diante disso, constata
se que os dois texto adotam o mito antigo da Fonte da Juventude, sobretudo como um protesto
contra o prestigio das pessoas de idade na sociedade medieval, e contra o culto da morte e dos
mortos que se ampliava no século XIII, dado que nédo existe jazigo e morto no pais da Cocanha e na

cidade de Sdo Sarué.

Cocanha: A histdria de um pais imaginario Viagem ao pais Sao Sarué

A Fonte da Juventude L& tem um rio chamado
Que rejuvenesce as pessoas, O banho da mocidade

E traz outros beneficios. Onde um velho de cem anos
L& ndo havera, bem o sei, Tomando banho a vontade
Homem tdo velho ou tdo encanecido, Quando sai fora parece
Nem mulher tdo velha que, Ter vinte anos de idade.
Tendo as cés ou cabelos grisalhos
Na&o volte a ter trinta anos de idade (SANTOQOS, n/d)
Se a fonte puder ir;

La podem rejuvenescer

Aqueles que moram no pails.
Certamente € muito louco e ingénuo [...]

(FRANCO, 1998)

A postulacdo da liberdade sexual, por sua vez, € dada como um lugar onde todos podem se
satisfazerem como bem entenderem. Mas, para a Igreja as relacdes deviam ser restritivamente
conjugais, pelo ideal tradicional, sofisticado, no entanto, rigidamente delimitador. Contudo, Hilario
Franco concede a autonomia a todos de “Cada um satisfazer seu prazer Como quer e por lazer; [...]”
na Cocanha ndo ha “oposi¢ao ou proibigdo,” ha pois, um livre desenvolvimento de leis naturais em

que “Cada um pega tudo o que seu coragao deseja, [...]”. Como em Sarué onde todos vivem “bem

satisfeito e gozando prazer [...]”, note na tabela abaixo:
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As mulheres dali, tdo belas, Tudo 14 e bom e facil
Maduras e jovens, ndo precisa se comprar
Cada qual pega a que Ihe convém, nao ha fome nem doenga
Sem descontentar ninguém. 0 povo vive a gozar [...]

(FRANCO, 1998) (SANTOS, n/d)

Enfim, podemos comprovar que os poetas identificaram um conjunto de elementos da
cultura popular, sem ddvida ainda frequentemente oral na sua época, e mas ainda nos que diz
respeito ao entendimento do “popular” que pertence ao povo. Por isso, retoma o bom grado pelo
tema religioso que ganhava destaque na Idade Média, ao fazer mencédo de Santos da Igreja Catolica
(Séo Pedro e Santa Barbara) e personagens Biblicos (Moisés e Aardo), além de algumas passagens

biblicas, que sdo descontextualizadas e tem significados alterados durante o decorrer dos textos

(acompanhe na primeira tabela logo abaixo). E valido ressaltar ainda, que na obra e nos dois cordeis

o0 narrador personagem chegou a visitar o mundo imaginario com diferentes formas de conducdes,
mas todos saem do lugar sem que sabemos por qual motivo de fato tal acdo ocorreu, e ainda que 0s
mesmos quissesem voltar ndo saberiam como ou ndo poderiam devido alguma razdo, observe na

segunda tabela:

1. Tabela ( Tema Religiosos )

Cocanha: A historia de um pais Uma viagem ao céu Viagem ao pais Sdo Sarué

imaginario

O jovem é muito sensato, Afinal cheguei ao céu L4 existe tudo quanto é beleza

Ao apobstolo de Roma A alma bateu na porta tudo quanto é bom, belo bonito

Fui pedir peniténcia, Com pouco chegou S&o Pedro parece um lugar santo e bendito
Ele me enviou a uma terra Que andava pela horta ou um jardim da divina Natureza:
Onde vi maravilhas: Perguntou-lhe: esta pessoa imita muito bem pela grandeza
Agora ougam como sdo Inda é viva ou ja é morta? a terra da antiga promisséo [sic]

Os habitantes daquele pais. para onde Moisés e Aardo

Creio que Deus e todos os santos (BARROS, n/d) conduziam o povo de Israel,
Abencgoaram-na e sagraram-na mais. onde dizem que corriam leite e mel
e cafa manjar do céu no chéo.
(FRANCO, 1998)
(SANTOS, n/d)
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imaginario

Pois fui louco Nunca mais voltei ao céu Vou terminar avisando
Quando de 14 sai; Para falar com S&o Pedro a qualquer um amiguinho
Mas meus amigos queria E ainda mesmo que possa que quiser [sic] ir para la
Para aquela terra levar, [...] N&o vou porque tenho medo posso ensinar o caminho,
Posso encontrar minha sogra porém sé ensino a quem
Jamais pude encontrar. E vai de novo outro enredo. me comprar um folhetinho.
E como néo posso voltar,
Né&o tenho como me consolar. (BARROS, n/d) (SANTOS, n/d)

(FRANCO, 1998)

Finalizamos este artigo, mais especificamente, a analise com a impressdo de que todos que
leiram o poema “A Cocanha” e os cordéis de Manuel Camilo e Leandro Gomes sentiram a mesma
sensacdo que sentimos e terdo 0s mesmos desejos que tivemos — de conhecer estes lugares tdo
calmos, magnificos, encantadores e divinos, que sdo tdo importantes para a compreensdo da
sociedade medieval real e dos paises lendarios que fazem parte da cultura popular. Esta analise
contribui, até em entdo, para a construgdo do imaginario que s6 podemos realizar em sonho, um
sonho utépico de um lugar permeado pela abundancia que sem duvida é um desejo universal e
atemporal, ainda que sua primeira expressao tenha sido ha séculos, tais narrativas chegaram a se

consagrarem popularmente também pela literatura de cordel.

Notamos similarmente que h& influéncia da obra “Cocanha: A historia de um pais
imaginario” sobre as versdes dos cordéis “Uma viagem ao céu” e¢ “Viagem ao pais Sdo Sarué”.

Essa juncdo conserva o mesmo efeito dos versos medievais no folheto dos poetas nordestinos.

Porém, tal efeito segue a forma para projetar uma realidade confortante, a expectativa de regozijar

de uma existéncia prazerosa no mundo, ao contrario daquilo que vivencia. Portanto, é valido
salientar que ndo existe um modelo fixo e Unico, e sim diferentes variantes de um mesmo texto
escrito de formas diferentes, realizado ao longo das geragdes pelos mesmos mecanismos de (ver,
memorizar, alterar, repetir e ser lido) com um novo olhar de quem chegou a visitar o lugar

idealizado conforme a sua capacidade e criatividade do seu imaginario.
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