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Resumo: A presente pesquisa de mestrado tem por objetivo investigar estratégias para a formacéo do
leitor literério a partir da leitura de obras literarias adaptadas em quadrinhos. O enfoque desse estudo de
caso estd na recepcdo da Literatura em Quadrinhos por leitores/alunos dos primeiros anos do Ensino
Fundamental 1l, tendo por objeto a leitura da obra “Sr. William Shakespeare — teatro”, de Marcia
Williams. Para tanto, propomos a investigacdo por meio de questionarios, diario de leitura e protocolo
verbal para subsidiar o conhecimento e a reflexdo sobre o processo de leitura da literatura em
guadrinhos. As préticas sociais de leitura na sociedade contemporanea demandam do leitor habilidades
e competéncias sobre variadas linguagens, codigos e formas de expressdo reunidas, muitas vezes, em
um Unico texto, veiculado sob os mais variados suportes e midias. Imbricadas na mesma obra, a
Literatura, arte da palavra, e a Histéria em Quadrinhos, arte sequencial, formam um texto intersemidtico
rico em possibilidades de percursos para o leitor em formacéo, além de constituirem um campo propicio
a iniciacdo estética. Partindo dessas reflexdes e hipdteses, este estudo discute a interagdo do leitor com
a(s)obra e o(s) autor(es) a fim de refletir sobre aspectos sdcio e metacognitivos da leitura. Pretende-se
contribuir com as discuss@es sobre formacéo do leitor literario e a relevancia de determinadas obras e
linguagens nesse processo.

Palavras-chave: formacdao do leitor, teoria da recepcao, literatura adaptada em histéria em quadrinhos,
traducdo intersemidtica.

INTRODUCAO

A abordagem sobre o papel social da leitura e a atuacao do leitor na relagdo com a obra e
com o autor, em inimeros estudos, tem apontado para a necessidade de reflexdo sobre o que
constitui o ato de ler hoje e como propiciar a formacao desse leitor. As dificuldades do professor
em sala de aula para resignificar a leitura numa sociedade contemporanea em que predomina a
imagem passam também pelo questionamento sobre os varios modos de ler.

No que diz respeito ao acesso a leitura literaria, ainda sdo poucos os caminhos explorados
para atender a necessidade urgente de diversificar as estratégias, objetos e praticas de leitura,
alcancando, assim, leitores com diferentes repertorios e perfis. Valorizar as experiéncias
subjetivas de leitura e a reflexdo — mediadas e sociabilizadas no espaco de sala de aula —, dar
voz ao leitor na sua interagdo com as obras, parece ser 0 caminho mais coerente para iniciagéo
e insercdo de criangas e jovens no universo estético.

A reflexdo sobre as relagbes entre leitura e subjetividade & imprescindivel para a
compreensdo e proposicdo de possiveis caminhos na formagdo dos leitores, como bem
argumenta Langlade (2013) em sua investigacdo a respeito do ensino de literatura e o sujeito

leitor: “Mais que a literatura, seus codigos, sua historia, ndo deveriamos atentar prioritariamente m.br
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para essa atividade leitora? [...] j& ndo seria a hora de acolher, até mesmo de encorajar, as

leituras reais dos alunos?”

A presenca e a abordagem de histdérias em quadrinhos em sala de aula representam uma
possibilidade de aproximacéo entre objetos de leitura e o aluno, seu universo e suas referéncias.
A Arte Sequencial, proxima da Literatura devido ndo apenas, mas principalmente, ao aspecto
narrativo, propicia um dialogo autor—leitor mediado por signos verbais e visuais, interagéo
muito peculiar da sociedade contemporanea profundamente imagética. Além disso, outros
tracos constitutivos dessa arte, como a caricatura, o humor e o lidico, chamam para si a atengéo
dos jovens leitores.

Cabe aqui ressaltar a complexidade da linguagem intersignica das historias em
quadrinhos, mistura e sobreposicdo de diferentes linguagens e recursos compositivos, o que
reitera sua proximidade com outras artes como a fotografia, o teatro, o cinema e a literatura. A
natureza dessa manifestacdo cultural justifica a necessidade de uma alfabetizagdo para sua
leitura e apropriagdo, multiplicando competéncias leitoras e ampliando perspectivas e viséo de
mundo do leitor (VERGUEIRO, 2008).

A imbricada rede de signos, presente tanto no texto literario quanto na histéria em
quadrinhos, demanda uma atuacédo do leitor que ndo admite o observador passivo, que apenas
decodifica os elementos da composicdo. O objeto artistico incita o leitor a percorrer e explorar
sua rede como um sujeito ativo que estabelece relacbes entre as diversas camadas de
significados e contetdos, que conecta elementos para, dessa maneira, construir sentidos,
compreender, analisar e criticar a visdo de mundo apresentada na obra. Como toda manifestacao
artistica, literatura e quadrinhos requisitam de seus leitores a interpretacdo para realizar-se; é
necessario que o leitor coloque em jogo suas expectativas e conhecimento prévio, siga ou
questione as pistas langadas, refute ou confirme hipéteses e preencha os “vazios” que a obra
deixa — autor e obra convocam o leitor a uma préatica de leitura que € movimento, reinvencao e
participacao, como afirma Zilberman (1988, p. 19): o ato de ler a obra de fic¢do, “marcada pelos
vazios e pelo inacabamento das situacdes e figuras propostas, reclama a intervencdo de um
leitor, o qual preenche estas lacunas, dando vida ao mundo formulado pelo escritor”.

Na mesma medida, ler interseccdes e sobreposicéo entre linguagem verbal e ndo-verbal
contribui para a compreensdo e a apropriacdo da linguagem metaforica, poética — depreender
metaforas, imagens criadas a partir da conjuncdo de palavras e sentidos, assim como as
metaforas visuais, elaboradas a partir de cores, formas, palavras e sentidos conciliados num uso
criativo do espaco e dos signos.

contato@enlije.com.br
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Considerando tais reflexdes, o presente trabalho busca contribuir para a valorizagdo da

Arte dos quadrinhos, e das adaptacOes literarias nessa expressdo artistica, como uma
possibilidade:

- de formacéo do leitor proficiente, que saiba ler e usufruir da diversidade de signos que
compdem os textos nas variadas formas de comunicacéo e interagcdo contemporaneas;

- de formac&o do leitor literario, que, por meio de seu repertdrio e competéncias leitoras,
possa explorar a diversidade de manifestacdes do universo estético e depreender delas ndo

apenas informacao, mas conhecimento para refletir sobre sua forma de ser e estar no mundo.

METODOLOGIA

Buscamos na primeira parte da pesquisa compreender a insercdo das Historias em
Quadrinhos na cultura e comunicacdo de massa e sua recente inclusdo no repertorio de praticas
pedagogicas no Ensino Fundamental 11 e Ensino Médio como objeto necessario a formacao do
leitor contemporaneo. O breve levantamento e estudo a respeito da origem e permanéncia das
histérias em quadrinhos nos meios de comunica¢do e como cultura de massa nos levou a
investigar sobre as motivacOes e argumentos que durante um tempo sustentaram o preconceito
e até a exclusdo das historias em quadrinhos do repertorio de leituras infantojuvenis. A
compreensdo das formas de elaboracdo e veiculacdo da arte sequencial também se fez relevante
para contextualizar sua posterior inclusdo, por meio de documentos oficiais (Parametros
Curriculares Nacionais, avaliagfes institucionais, exames vestibulares), nas praticas e leituras
escolares necessarias a formacéo do leitor.

A primeira parte da pesquisa contemplou ainda um breve estudo e reflexéo a respeito de
aspectos cognitivos da leitura, praticas de leitura e a formacdo de leitores na atualidade.
Pautados pela diversidade de experiéncias estéticas e de leitura no mundo contemporaneo,
buscamos compreender alguns aspectos sobre a leitura de imagens e de textos hibridos,
encaminhando nossa pesquisa para a exploracdo de manifestacdes artisticas intersemidticas
(literatura em quadrinhos). Como meio de ampliar nossa reflexdo, exploramos conceitos da
estética da recepcdo para melhor compreender a interacdo obra-leitores e suas implicagdes.

A partir desse historico e breve reflexdo teorico-analitica, passamos, no segundo
momento da pesquisa, a estudar os elementos, recursos e linguagem proprios da nona arte e sua
ocorréncia e reinvencao na composicao de historias em quadrinhos a partir de obras literarias.

A leitura analitica da obra Sr. William Shakespeare — teatro, de Marcia Williams, precedeu a
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investigacdo do trabalho de leitura da mesma obra em sala de aula com alunos de 7° ano do
Ensino Fundamental Il da Escola de Aplicagéo da Faculdade de Educacgdo da USP.

No terceiro momento deste trabalho, elaboramos e propomos atividades de pratica de
leitura de literatura em quadrinhos que possibilitassem ao aluno-leitor do Ensino Fundamental
Il identificar-se como sujeito produtor de sentidos na interagdo com a obra: compreender,
interpretar e usufruir dos recursos expressivos da literatura em quadrinhos. A escolha da obra
para estudo e aplicacdo da pesquisa envolveu critérios como o canone literario e a ludicidade
das producdes de literatura infantojuvenil.

Nossa metodologia de pesquisa concretizou-se no acompanhamento das atividades
leitoras dos estudantes e realizou-se no momento pré-leitura, durante a leitura e apds a
conclusdo das atividades de leitura por meio de questionarios, producéo escrita e producéo oral
gravada. Nosso trabalho buscou compreender a interacdo dos leitores com a obra, seus
desdobramentos e reflexes suscitadas na busca e construcdo de sentidos. Os registros de
comentarios orais — protocolos verbais (ERICSSON e SIMON, 1993) — propiciaram a
observacao de aspectos sobre a atividade leitora enquanto transcorria seu processamento, numa
tentativa de captar pensamentos e ideias elaborados na recepcao e interacdo com o objeto de
leitura. Uma vez que os registros e a atividade de leitura foram realizados em pequenos grupos,
foi possivel ainda observar a interacdo entre leitores e diferentes expectativas, enriquecendo,
dessa maneira, nossa reflexdo sobre a recepcao da obra.

Neste estudo de caso, a analise dos dados coletados nas atividades de leitura teve por
objetivos: investigar as estratégias e competéncias exigidos na leitura de textos intersemioticos
para discutir o papel destes na formacéo de leitores eficientes; compreender 0s percursos ou
modos de leitura que a literatura adaptada em quadrinhos potencializa; compreender a formacéo
do leitor por meio da experiéncia estética na interacdo com a arte dos quadrinhos e o literario

(contato com um canone instituido culturalmente).

RESULTADOS E DISCUSSAO

A obra Sr. William Shakespeare — teatro € um exemplo de literatura em quadrinhos, isto
é, a arte dos quadrinhos apresentando sua forma de ver e ler a obra literaria, o autor e sua época.
Trata-se de uma adaptacéo, uma traducdo intersemiética: uma arte apresenta uma possibilidade
de leitura de um outro objeto artistico (aqui, a obra literaria), explorando um modo de ver e

tratar o mundo, o ser humano, seus desejos, sentimentos e formas de interagéo.

contato@enlije.com.br




VI ENLIJE

Um dos primeiros elementos a se considerar no contato inicial com a obra é a sua forma

de apresentacdo: trata-se de um livro capa dura, de grandes dimensdes, de paginas e capas
ilustradas com riqueza de detalhes e variedade de cores. As capas, bem como todas as paginas
que compdem as sete histdrias adaptadas, organizam-se numa grande moldura que simula o
palco e a plateia (dividida em trés patamares) do teatro Globe Theatre: construcédo circular as
margens do Rio Tamisa, em Londres, datada de 1599, foi o mais importante espaco de
performance de William Shakespeare e sua companhia. E por meio desses elementos
constituintes que o leitor é inserido em uma experiéncia de leitura que também simula a situacao
de assistir a uma peca de teatro: imaginar-se fazendo parte da plateia, assistir as cenas
representadas pelos atores nos quadrinhos, ouvir comentérios dos personagens da plateia e fazer
0S seus proprios a partir de expectativas, impressdes, emoc¢oes, enfim, ingressar no jogo
interativo com esta obra e 0 que ela representa do universo de Shakespeare.

No que diz respeito a linguagem verbal, a obra apresenta trés discursos diferentes: ha
enunciados de William Shakespeare (linguagem literaria nos baldes de fala dos personagens);
ha enunciados verbais elaborados por Marcia Williams (narrador nas legendas de cada vinheta);
ha as falas, em linguagem coloquial, dos personagens as margens de cada pagina, a plateia.
Esses discursos, junto aos recursos ndo-verbais (imagens, cores, tracados), se complementam
para compreensdo das narrativas.

O texto de apresentacdo da obra anuncia e destaca todas essas caracteristicas ao convidar
o leitor para ingressar nas histérias e época de Shakespeare, evidenciando sua relacdo de
intertextualidade com a obra do dramaturgo. A partir de tais evidéncias e num gesto que se
inclui no repertério de estratégias para um pacto com os leitores, a autora anuncia as
possibilidades de leitura e a liberdade na interagdo com a obra e suas trés camadas de realizacéo
enquanto texto verbal.

Em contato com todas essas realizages, o leitor tem diante de si um espetaculo complexo
e repleto de informacdes e referéncias que ele pode relacionar lendo as camadas de texto das
mais variadas formas, além das inumeras relagdes que possa estabelecer com seu repertorio de
leituras e experiéncias estéticas. Ndo ha um unico percurso ou ordem para a leitura dos signos
verbais e visuais. A pagina, repleta de referéncias, situagdes, personagens e acontecimentos,

fisga o leitor, que mergulha no rico universo do autor, sua época e suas historias.

Entre os inUmeros aspectos que revelam a proficua relagdo entre a leitura literaria e leitura

de quadrinhos, destacamos o sentido dos vazios: o “ndo dito”, a lacuna. Na linguagem dos

quadrinhos, as calhas, isto é, os vazios/lacunas que definem a divisdo dos quadros/vinhetas, témm.br
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sentido e valor na construgéo da narrativa. O leitor precisa preencher essas lacunas com a sua

imaginacao, reconstituindo o todo como um continuo. Ao relacionar uma vinheta e a seguinte,
o leitor precisa preencher os vazios existentes entre elas, pois ndo Ihe foram dadas todas as
informacdes da cena, ha os cortes e, por isso, as lacunas. E neste campo imaginativo que talvez
resida a maior proximidade da leitura de histérias em quadrinhos com a leitura literaria: o leitor
participa intensamente, pois sua leitura ndo é apenas apreensdo de elementos dados pelo texto,
mas construir sentidos ao preencher com a imaginacao o vazio, o ndo dito, o subentendido entre
as linhas, palavras e imagens. E necessario agregar mais elementos aqueles que ja estio
explicitados na obra de arte para que o conjunto de signos — verbais e visuais — adquira sentido,
torne-se verossimil. Esse processo ocorre tanto numa arte como noutra, tanto na interpretacéo
de uma metafora com palavras quanto na metéafora visual. Tal reflexdo abarca também a
composicao de livros ilustrados infantis, na interacdo palavra/texto — imagens, ou mesmo na
relacdo apenas entre imagens ou no predominio de um dos signos. Em seu Livro ilustrado:
palavras e imagens, Nikolajela e Scott (2000, p. 32-33) tratam desse aspecto como um dos
determinantes na avaliacao de livros de literatura infantil:

Se palavras e imagens preencherem suas respectivas lacunas, nada
restara para a imaginacdo do leitor e este permanecera um tanto
passivo. O mesmo é verdade se as lacunas forem idénticas nas palavras
e imagens (ou se ndo houver nenhuma lacuna). No primeiro caso,
estamos diante da categoria que chamamos complementar; no segundo,
da simétrica. Entretanto, tdo logo palavras e imagens fornecam
informacdes alternativas ou de algum modo se contradigam, temos uma
diversidade de leituras e interpretacdes.

A diversidade de leituras e interpretacGes seria, entdo, possibilitada pelas lacunas, vazios
existentes entre palavra e imagem, entre palavras, entre imagens, espaco a ser preenchido pela
imaginacéo do leitor em sua interagdo com a obra — a experiéncia de um leitor ativo. No caso
da obra aqui estudada, os vazios das calhas e os “preenchimentos” feitos pelo leitor ainda
dialogam com toda a margem das paginas, repleta de referéncias variadas, o que torna o jogo
da leitura ainda mais ladico, subjetivo — cada leitor faz seu caminho, cada caminho novas
interpretacdes — e, dessa maneira, enriquecedor.

A qualidade estética e possibilidades de interacdo e leitura da obra em questdo pode ser
confirmada e analisada nos materiais e dados coletados nas varias etapas de nossa pesquisa. A
realizacdo das atividades de leitura (questionarios pré e pos-leitura e diario de leitura para
registros de impressdes individuais) por alunos do 7° ano do Ensino Fundamental permitiu a

(83) 3322.3222
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observacdo da interacdo leitor e obra, a fruicdo estética e a construgdo de sentidos por meio de

diversos percursos de leitura.

Nas respostas apresentadas nos questionarios aplicados em diferentes momentos de
contato com as historias, os leitores reconhecem a necessidade de elaborar outras estratégias de
leitura na interagdo com uma obra configurada de maneira criativa, 0 que nos remete a ideia de
desautomatizacdo da leitura (Kleiman, 2009): alguns alunos sinalizam a mudanga de estratégia
de leitura dentro da mesma historia, na sequéncia de quadros e paginas; a leitura e releitura das
cenas ficam evidenciadas, num movimento de leitura provavelmente para confirmar, refutar e
reelaborar hipoteses de leitura das imagens e dos textos.

Dentre os registros do diario de leitura, os alunos elaboraram desenhos para acompanhar
as paginas de comentarios. Tais registros sinalizam um dialogo do leitor com a obra: ha
reelaboracdo de cenas dos quadrinhos, e nisto é possivel depreender o conflito entre expectativa
do leitor e as cenas que se desenrolam na histéria (evento surpreendente); preenchimento de
lacunas e elipses entre as cenas na sequéncia de quadrinhos; destaque de elementos de coeséo
da histéria em quadrinhos, como o uso de cores para demarcar grupos de personagens; ou a
presenca constante de um personagem ou objeto, como elemento coesivo entre as vinhetas.

Os alunos indicam em seus comentarios a ordem ou preferéncia de leitura dos elementos
que compdem as paginas: quadrinhos/balGes de fala, legendas, plateia — os trés niveis ou
discursos apresentados pela autora no texto de abertura da obra. Observamos que hd uma
variacdo nos caminhos escolhidos quando comparamos 0s comentarios dos varios leitores, e,
na maioria das vezes, esses comentarios explicitam a busca pelo entendimento, pela construcéo
de sentidos da historia. Associado a essas escolhas e percursos, encontramos uma interpretacao
dos alunos sobre o papel de cada personagem/grupo no desenvolvimento da historia e ainda a
avaliacdo de agdes e valores expressos nas cenas e discursos — o leitor interage com o texto,
envolve-se com a matéria narrada e suas caracteristicas.

Quando eu comecei a ler eu achei muito interessante o jeito que tudo foi
organizado. Eu gostei bastante também que nos cantos das paginas tem
os espectadores comentando sobre a peca. E como se eu tivesse junto
com elas vendo a peca. Eu preferi ler pelo o que parece ser o narrador
falando e depois o que os “atores” falam.

As falas dos espectadores sdo boas, porque as vezes ajudam a entender
0 texto e interagem com os leitores e sdo muito engracadas e concordo
com algumas delas como: “Que tragédia! Pensei que fosse uma historia
de amor”. Para mim a primeira pagina foi a mais dificil de entender,
pois ndo sabia direito quem era quem, mas com o decorrer da historia
foi entendendo direitinho. As imagens (ilustragdes) sdo muito diferentes
e bem legais parece até uma aquarela.
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Eu achei diferente pois a ‘plateia’ desenhada no canto da pdgina ndao
comenta apenas sobre a historia, mas também discutem entre si.

Tanto a organizacgdo dos elementos da histéria em quadrinhos quanto o desenvolvimento
da narrativa sdo comentados pelos leitores, que, dessa maneira, demonstram reelaborar
estratégias, hipoteses e expectativas, desautomatizando a forma de ler e interpretar — é a
experimentacdo de uma nova leitura e fruicdo estética. Surgem, de forma explicita ou mesmo
nas entrelinhas, ideias que passaram por reformulacédo: todo livro tem numeracdo de paginas,
permitindo sempre uma leitura linear (neste nao ha, o leitor deve “passear” pelas histdrias); toda
historia de amor deve ter final feliz (nesta, o final é tragico); os personagens devem assumir até
o fim o seu papel (ha personagens que desistem, mudam de ideia); os quadrinhos sdo sempre
regulares, um apds o outro (ha varias formas de organizacdo dos quadrinhos, depende do
momento e objetivo da historia contada), entre outros aspectos.

Nos comentarios, h& percepcdo da linguagem dos quadrinhos, com uso metaférico das
cores e tracos gue, junto a composicao das cenas e uso das palavras, compdem um todo sintético
carregado de significados (¢ como se tivesse muitos detalhes e a0 mesmo tempo tivesse
poucos”). Nessa forma expressiva, foram identificados pelos leitores elementos representativos
de caracteristicas do teatro e do modo de atuacdo da época.

Tem musicos na primeira fileira da plateia (a mais alta) e pelo o que
percebi nos lugares mais altos é onde tem a realeza (os mais ricos) e nas
fileiras mais baixas € onde fica os mais pobres. A histéria é um pouco
rapida e dificil de entender, é como se tivesse muitos detalhes e a0 mesmo
tempo tivesse poucos. Também percebi que quando é uma cena triste,
como a morte de alguém, eles usaram mascaras. Na plateia parece que
ha uma grande confuséo.

Os registros produzidos na realizacao do protocolo verbal em pequenos grupos (gravagédo
de dudio/comentarios durante a leitura) revelaram a fruicdo estética dos textos pelos alunos: a
dindmica de palavras e imagens no texto intersemiético (quadrinhos, literatura, teatro) e a
intensidade dramatica da composicgéo instigaram os leitores a realizar uma leitura dramatizada
da histdria entremeada de comentarios que revelam aspectos da atividade leitora, compreenséo
e interpretacdo da historia e dos elementos compositivos dos quadrinhos (organizagéo, imagens,
quadros, cenas, palavras, simbolos, cores etc.). Ao realizar a gravacao do audio, os estudantes
definiram uma dinamica de leitura (quem I€, em que momento fazem comentarios). Ainda que

tivessem o intuito de organizar a atividade e estruturar a gravacéo de suas leitura e falas, os
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alunos apresentam comentarios e expressdes espontaneos, fora da ordem estabelecida pelo

grupo, além da interpretacdo das imagens e a relacdo da plateia com as cenas.

Nesse contexto enunciativo, os comentarios dos grupos evidenciaram de maneira mais
intensa os elementos de interacéo do leitor com o texto ja apresentados na producao escrita dos
diarios de leitura.

Dessa maneira, podemos afirmar que a recepcdo da obra pelos alunos propiciou fruicdo
estética, ampliacdo do repertorio cultural, linguistico e literario, além de levar a reflexdo sobre
uma diversidade de estratégias de leitura. Houve valorizacdo da arte dos quadrinhos,
valorizacdo esta perceptivel nos comentarios e nos desenhos produzidos pelos educandos ao
explorar mecanismos de composi¢cdo ou apropriar-se, principalmente, da ideia de metafora

visual.

CONCLUSAO

A andlise dos registros, leituras e comentarios das histdrias do livro em questdo permitiu
a observacédo do processo de leitura das paginas com a mistura de linguagens e narrativas.

Pudemos observar em nossa investigacao varias estratégias de leitura. Um dos momentos
cruciais para observacdo dessa variedade de estratégias foi justamente o compartilhamento da
leitura e das impressfes por ela suscitadas: a dindmica de uma comunidade leitora, em sua
pratica social, permitiu a problematizacdo, compreensdo e apropriacdo de elementos
compositivos das histdrias e da propria arte sequencial, bem como o compartilhamento de
estratégias de interpretacdo (diferentes perspectivas) na vivéncia de leitura dos grupos.

Os comentarios escritos refazem o percurso da leitura das paginas e reelaboram cenas e
hipdteses do leitor. A revelacdo de suas descobertas, o carater de novidade, o questionamento
e a reflexdo caracterizam uma leitura em constante movimento e transformacéo: o mover dos
olhos pelas paginas e a interacdo na verbalizagdo do texto (vivacidade do texto) buscam a
construcdo de sentidos e reflexdo sobre imaginario inicial e repertorio adquirido — historias,
situacOes e paixGes humanas. O resultado dessas leituras e praticas engloba a compreenséo da
universalidade e atemporalidade da obra literaria e a riqueza expressiva da arte em quadrinhos,
um todo intersemidtico que contribuiu para a valorizacdo de ambas as artes, do autor nela
representado e de sua época.

Ao reconhecerem-se como espectadores comentando sua leitura silenciosa ou como

atores e espectadores na leitura dramatizada que espontaneamente realizarags) 332ai308,
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leitores em formacéo, reconhecem a necessidade de atuagcdo para construgdo de sentidos e
assumem seu espaco e papel na interagcdo com a obra.

O resgate do carater performatico do texto teatral apresentado em quadrinhos intensificou
aspectos de recepcdo e fruicdo da obra, 0 que, por sua vez, também viabilizou o reconhecimento
das complexas relagOes existentes entre quadrinhos, cinema, teatro e literatura. Nesse contexto,
0 conhecimento tornou-se um universo dindmico e instigante, onde o leitor/espectador é
convidado a vivenciar inimeras experiéncias.

A proposicdo de leitura de literatura em quadrinhos teve por objetivo explorar sua
complexa rede de relagdes entre signos verbais e visuais. Em Sr. William Shakespeare — teatro,
a iniciacdo ao canone literario ndo esta apenas no conhecimento do enredo das pec¢as do bardo
inglés, ou apenas no contato com a linguagem literaria presente nos baldes de fala dos
quadrinhos. Ambos os elementos sdo imprescindiveis. No entanto, ler as imagens e quadrinhos
com sua poética e significacdo, ler as relacdes entre os diferentes discursos e signos é, sem
duvida, pratica que contribui para a formacdo do leitor literario. A habilidade desse leitor
literario é requisitada na formacéo do leitor contemporaneo, sensivel e critico no contato com
diferente textos e manifestacGes artisticas, numa realidade fortemente marcada por hibridismos.
Saber ler é apropriar-se dessas obras, linguagens, discursos e formas expressivas.

Na exploracao de tantas possibilidades e percursos de leitura, é essencial encorajar o leitor
a colocar-se com suas reflexdes diante do texto. Nosso trabalho buscou constantemente trilhar
esses caminhos. Acreditamos que tais reflexdes possam contribuir para a elaboracdo de
propostas de ensino-aprendizagem para a formacéo do leitor em nossos tempos, possibilitando
que este se aproprie do conhecimento para atuar e refletir sobre sua forma de ser e estar no

mundo.
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