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Resumo: Foi pensando em discutir acerca do morrer dentro de obras infantis atuais que este trabalho
surgiu. Nossa pesquisa, que é de cunho interpretativo e bibliogréafico, tem como principal objetivo
discutir a representacdo e o tratamento da morte na obra A &rvore das lembrancas (2014), de Britta
Teckentrup, € no conto “O mogo que ndo queria morrer”, da obra Contos de enganar a morte (2003),
de Ricardo Azevedo. Em nossa discussdo, questionamos se € permitido falar de morte para criangas
através da literatura, bem como se é correto priva-las de algo real e presente na histéria humana. Para
tanto, faremos um breve percurso histérico acerca da morte na historia e na literatura, bem como sua
insercdo na literatura infantil. Em seguida, analisaremos o lugar da morte nas referidas obras, através
de elementos dos textos verbal e visual, evidenciando a forma como ela é abordada e apresentada ao
publico-alvo. Para tanto, utilizamos, como aporte teérico, os trabalhos de alguns autores que se
debrugam sobre a questdo, tais como, Rodrigues (1998), Aguiar (2010), Paiva (2011), entre outros. A
partir de tal percurso metodol6gico, percebemos o qudo relevante é tratar da morte em textos
destinados ao leitor infantil, ainda que em carater alegérico ou inferencial, sem priva-lo de
compreender as fases da vida que todo individuo deve transpor. A morte continuara fazendo parte da
natureza humana: ndo ha como evita-la, mas ha como discutir sobre ela através da imaginagéo e da
fantasia, em uma aproximagéo leve e com linguagem apropriada.
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Introducéo

A morte nunca foi um tema fécil. Desde a antiguidade, sua presenca é motivo de
inquietacdes, principalmente porque a seu respeito ha mais lacunas que respostas. Muitos
filosofos, estudiosos, cientistas e religiosos, desde muito, elencam consideracdes sobre ela. A
literatura, como parte relevante no universo das artes, ndo se ausentou disso, mas, através dos
tantos caminhos que a linguagem pode propor, representou-a, através dos tempos e das
épocas, por meio da histéria de vida de muitas personagens e de diversas simbologias e
imagens, algumas realistas e assustadoras, outras romanticas e metaforicas.

Dentro desse grupo, por volta do século XVII, uma literatura destinada ao publico
infantil se fez surgir, vertente esta que, antes de receber tal titulo, era ouvida por todos,
independente da idade que tinham, trazendo cenas de morte nas mais variadas
ficcionalizacgdes, sendo algumas delas bastante violentas, mas ndo proibidas. Apenas depois
de consolidada a ideia de uma literatura propria para criangas surgiram os conteudos tabu e
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a cada vez foi mais afastada do mundo infantil ou sublimada por metéforas, simbolismos e
eufemismos.

Na contemporaneidade, os novos temas da literatura infantil “[...] supunham
especialmente um convite ao leitor para que considerasse o conflito como uma parte
inevitavel da propria vida. E, assim, o tema de enfrentar a dor tomou corpo em suas formas
mais variadas: as doencas, a morte, o0 maltrato escolar, as mazelas etc.” (COLOMER, 2017, p.
193). Todavia, nesse mesmo contexto, a ideia do “politicamente correto” ¢ do “apropriado ou
nao para criangas” fortaleceu ainda mais a ideia de que ndo se pode inserir um pequeno leitor
no universo dos mortos, embora a morte esteja completamente inserida em sua vida. Foi
justamente pensando em discutir acerca do morrer dentro de obras infantis atuais que este
trabalho surgiu.

Nossa pesquisa, que é de cunho interpretativo e bibliografico, tem como principal
objetivo discutir a representacdo e o tratamento da morte na obra A arvore das lembrancas
(2014), de Britta Teckentrup, e no conto “O mogo que ndo queria morrer”, da obra Contos de
enganar a morte (2003), de Ricardo Azevedo. Em nossa discussdo, questionamos se €
permitido falar de morte para criancas através da literatura, bem como se € correto priva-las
de algo real e presente na histéria humana. Para tanto, faremos um breve percurso histérico
acerca da morte na histdria e na literatura, bem como sua inser¢do na literatura infantil. Em
seguida, analisaremos o lugar da morte nas referidas obras, através de elementos dos textos
verbal e visual, evidenciando a forma como ela € abordada e apresentada ao publico-alvo. A
partir de tal percurso metodolégico, percebemos o qudo relevante é tratar da morte em textos
destinados ao leitor infantil, ainda que em caréater alegérico ou inferencial, sem priva-lo de
compreender as fases da vida que todo individuo deve transpor. A morte continuara fazendo
parte da natureza humana: ndo ha como evita-la, mas ha como discutir sobre ela através da

imaginacdo e da fantasia, em uma aproximacao leve e com linguagem apropriada.

Temas tabu na literatura infantil

Enquanto efeito da historia, a producdo literaria infantil, assim como a vinculada ao
publico adulto, resulta das relagdes que o leitor estabelece com o meio social, cultural,
politico e econbmico. Trata-se de uma realizacdo escrita com finalidade inerente a um
contexto de producdo, recepcdo, circulacdo e utilizacdo que supde, antes de tudo, a
consideracdo de uma importante concepcao historicamente construida e localizada, assim

como a outros importantes processos sociais desenvolvidos simultaneamente a sua
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da sociedade e no préprio &mbito doméstico, paralelamente a emergéncia da familia burguesa
e a consolidacdo da educacdo escolar.

Segundo Cohn (2009, p. 22), este conceito € entendido de maneira muito diversa em
diferentes contextos socioculturais, podendo “ndo existir, ou ser formulada de outros modos”.
Os estudos que abordam aspectos relacionados a esta nogdo ndo podem prescindir de uma
reflexdo “de que infancia se esta falando™: no caso exposto no presente estudo, referimo-nos a
concepcao construida no ocidente. A partir desse entendimento, podemos inferir que tal
concepcao também pode, além de variar com o tempo, cruzar diferentes culturas.

Os primeiros livros destinados a pequenos leitores foram editados entre o final do
século XVII e o inicio do século XVIII. Antes deste periodo, ndo se escrevia especificamente
para a crianca porque ndo existia 0 conceito de uma faixa etaria diferenciada para ela, com
necessidades e interesses proprios. De acordo com Aries (2014), a civilizacdo medieval ndo
identificava a diferenca entre o adulto e o pequeno, ndo possuindo qualquer nogéo de
passagem de uma fase a outra.

Participando da vida comunitéria, dos costumes sociais, habitos, linguagem,
jogos, brincadeiras e festas, aparentemente ndao havia, no periodo medieval,
assuntos que a crianga ndo pudesse conhecer. Os temas da vida adulta, as
alegrias, a luta pela sobrevivéncia, as preocupages, a sexualidade, a morte,
a transgressao das regras sociais, 0 imaginario, as crengas, as comemoragdes,
as indignagdes e perplexidades eram vivenciadas por toda comunidade,
independentemente de faixas etarias. (AZEVEDO, 1999, p. 3).

Foi com o surgimento do sentimento da infancia que se estabeleceu uma firme diviséo
entre as experiéncias de criancas e adultos, estabelecendo aparelhos ideoldgicos para a
preservacdo da unidade familiar e, especialmente, do lugar dos mais jovens ante 0 meio
social. Ainda segundo Aries (2014, p. 194), a familia também deixou de ser apenas uma
entidade legal para a transmissao dos bens e do nome, assumindo também uma “fun¢do moral
e espiritual, passando a formar os corpos e as almas”. Nesta perspectiva, Zilberman (1987, p.
9) aponta que a escola adquiriu nova significagdo, ao tornar-se o “trago de unido entre os
meninos € o mundo, restabelecendo a unidade perdida”, um verdadeiro meio de controle do
desenvolvimento intelectual e de manipulacdo das emocdes da crianga. Com o0 avanco da
escolarizacdo, o infante também ganhou toda uma producdo cultural particular a sua etapa de
vida, assim como foi submetida ao discernimento de haverem elementos, questdes e temas a
serem vetados de seu dominio, despregados de sua rotina a fim de proteger sua inocéncia.

Essa infancia “sentimentalizada” ainda encontra ecos na contemporaneidade através

da cultura de aversdo ao risco, trazendo a tona a discussdo em torno da condigdo que 0s
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reflexo de seu tempo, a literatura infantil, que nunca foi social ou politicamente neutra,
abarcou as transformacdes ideoldgicas acerca dos tabus que ainda cercam o seu publico-alvo:

Ao mesmo tempo em que diversos temas dificeis, como morte, doengas,
abusos e racismo, tém sido abordados nesse género literario nos ultimos
cinquenta anos, muitos especialistas, especialmente no Ocidente, acreditam
gue as criancas devem ser poupadas desses fatos desagradaveis do cotidiano.
(SALISBURY & STYLES, 2013, p. 113).

O tratamento de temas e elementos menos agradaveis da vida acabou alcangando
outros debates, tornando-se ponto importante na propria relutancia de editoras em especificar
a faixa-etaria de destinacdo de obras. O mercado editorial, inclusive, ganha importancia na
questdo, ora por permitir que autores ja renomados toquem nos assuntos, ganhando o direito
de publicar “livros arriscados” (SALISBURY & STYLES, 2013, p. 113), ora por receber, em
alguma instancia, influéncia de setores mais conservadores da sociedade, como a Igreja.

Felizmente, a perspectiva atual no Brasil demonstra entender que qualquer escolha tematica no
tocante a literatura para jovens e criancas €, muitas vezes, subjetiva (tanto do produtor, como do
consumidor) e, por isso, controversa. Com isso, 0 nNosso mercado vem se rendendo a publicacéo
de obras de contetdo “delicado”, enfrentando abertamente o preconceito e a formulacdo de
polémicas. Ja a nossa critica especializada, acompanhando as transformacdes dessa producao
literaria, voltou a sua pesquisa a recepcdo e as diferentes abordagens desses temas no decorrer
da historia.

Nesse sentido, Zilberman (1994, pp. 50-52) reporta aos quatro angulos da adaptacéo
estabelecidos por Gote Klinberg (1973): a “adaptacdo do assunto”, considerando que a
compreensdo de mundo do recebedor, assim como suas vivéncias, sdo limitadas, com o
escritor obrigando-se a uma restricdo no tratamento de certos temas, ideias ou problemas; a
“adaptacdo da forma”, sempre visando ao interesse do leitor, assim como as condicdes
especiais de sua percepc¢éo do real, sendo importante que a forma escolhida coincida com suas
expectativas recepcionais; a “adaptacdo do estilo”, com o vocabulario e a formulacao sintatica
ndo costumando exceder o dominio cognitivo do leitor, justificando a preferéncia dos
escritores por um tipo de redagdo que coincida com as particularidades do estilo infantil; e “a
adaptacdo do meio”, com a presenca de ilustracbes e tipos graficos que proporcionem
condigdes de atracdo das obras. Todos esses niveis possibilitam aos autores equiparar sua
visdo a dos pequenos leitores em uma adequacao estilistica que permite a eficaz compreensao

e a reflexdo do material lido, construindo sujeitos criticos.
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Breve trajetoria da morte

E fato que a morte é um tema bastante recorrente na literatura de um modo geral, e,
semelhantemente, na literatura destinada ao publico infantil. Por ser algo inerente a natureza
humana, era inevitavel que a literatura, como uma forma de representacdo da propria vida,
ndo trouxesse para as paginas de seus livros, ou mesmo em suas manifestacdes orais, um
assunto que gera tantos questionamentos das mais diversas areas de estudos.

As narrativas populares, por exemplo, sempre trouxeram cenas de morte nas mais
variadas representacGes. Na Franca do século XVII, possivel bergo dos contos populares
infantis, a quantidade de contos compilados por Charles Perrault, e aqueles que nao foram por
eles selecionados, com certeza, traziam descri¢bes e representacfes de morte que falavam
muito de uma época. Sobre isso, Rodrigues (1983) pontua que as préaticas, as crencgas, € 0S
“ritos funerarios operam dentro de um campo semantico. Mas este campo esta longe de ser o
mesmo segundo as culturas, os grupos sociais e os diferentes momentos histéricos de uma
sociedade.” (RODRIGUES 1983, p. 26). E por essa razdo que o modo com o qual o homem
lida com a morte passou e ainda passa por varios estagios. No decorrer dos séculos, foram
inimeras as transformacgdes tanto na forma de enxergar o corpo do morto quanto o proprio
luto.

Sabendo disso, é relevante afirmar que a compreensdo do conceito de morte em si,
decorre da interacdo dos individuos para consigo e para com 0s outros. O resultado dessa
interacdo é a infinidade de representacdes atribuidas ao tema, sejam essas representacdes
“maégico-religiosas (que a familia, comunidade religiosa, cultura se encarrega de repassar),
sejam o0s saberes sobre os processos da morte e do morrer. Quanto a estes, percebe-se que, em
nossa sociedade, as criancas sdo afastadas de situacfes que as facam deparar com a morte.”
(LOTTERMAN, 2010, p. 47). E é a literatura um dos caminhos possiveis para realizar a
aproximacdo necesséria através das historias.

Ainda que a morte seja tratada como um tabu ou que ela tenha aparecido em diversos
textos de forma efémera, ha obras que se preocupam em tratar do tema sem o aspecto sombrio
e amedrontador que ele teve durante tanto tempo. Tém-se criado novas historias para o
publico infantil que se preocupam em fazer compreender o fendmeno da morte. Sdo obras que
reintegram a criangca em uma realidade da qual tentaram exclui-la mesmo quando tudo a sua
volta nasce e morre ao longo do tempo. (GOMES & MEDEIRQS, 2014).

Nesse sentido, os textos que ocupam a categoria de literatura infantil né<%853()’)3f3a2\503r2e202em
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conceberem estratégias que os auxiliardo na compreensao do mundo que o rodeia e de tudo o
que faz parte dele, assim como os temas que permeiam nossa realidade humana, como o
nascimento, a violéncia, o amor, a morte, entre outros. De maneira simbolica, metaforica,
objetiva, é possivel apresentar a crianca o universo no qual ela habita, permitindo que ela

projete-se em diferentes situacdes e através da vida de muitas personagens.

Morte exemplar e metaférica em A arvore das lembrancas

A analise de um dos corpora escolhidos para o presente texto nos traz uma forma de
compreender o luto e a morte ndo como algo a ser temido, mas como parte do ciclo natural da
vida. A &rvore das lembrancas, de Britta Teckentrup (2014), ¢ um livro que, embora
destinado ao publico infantil, fala a qualquer idade sobre a morte e sua representacdo na
atualidade, de uma maneira simbodlica, sensivel e através de um trabalho grafico que contribui
ainda mais para a transmisséo de sua mensagem. A historia escrita por Britta (2014) gira em
torno da morte de uma raposa que, cansada, sabia que sua vida estava chegando ao fim. O
texto se inicia com uma conhecida metéfora atribuida a ideia da morte: o sono profundo e
eterno:

Era uma vez uma raposa que vivia na floresta com os outros animais. Ela
levara uma vida longa e feliz, mas estava ficando cansada. Bem devagar, ela
foi até seu cantinho favorito na clareira. Olhou para sua adorada floresta pela
Gltima vez e se deitou. Fechou os olhos, respirou fundo e caiu no sono.
(TECKENTRUP, 2004, p. 7).

Para Correia (2013), a metafora do sono profundo é bastante utilizada para falar de
morte para criangas, “gracas a sua estrutura e aos seus temas, a utilizagdo de formulas de
repeticdo. A sua linguagem metaforica permite a crianca projetar-se em diferentes
personagens e situagdes.” (CORREIA, 2013, p. 35). Essa ideia de falar sobre a morte através
de metéforas ou eufemismos é bastante comum em nossa sociedade. Provavelmente, cada um
de nos ja ouviu que alguém “partiu dessa para melhor”, “descansou”, “bateu as botas”, “virou
estrela” ou “foi morar com Deus”. A infinidade de substitui¢des é imensa € mesmo ndo se
tratando de uma obra brasileira, percebe-se que a morte também ¢é vista de forma semelhante,
principalmente porque, na cultura ocidental, h& muitas representacdes acerca do tema que nos
aproximam. E essa aproximacdo, percebida através de um texto literario, s6 reforcam o fato
de que “a literatura tem sido, através dos tempos, um dos modos de registro da experiéncia
humana” (AGUIAR, 2010, p. 23), e essa experiéncia reflete 0 modo que cada um de nds
enxergamos 0 morrer e 0 viver, através da discussdo de um tema que, embora recorrente,

recebe um tratamento que desdobra-se em muitos sentidos. B3) aaeane
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No decorrer do texto, assim que a raposa se deita, um delicado cobertor de neve cobre
Seu corpo e, ao longe, quieta e silenciosa, a coruja assiste toda a cena. Assim como a raposa
tinha consciéncia de que morreria, ela também sabia que havia chegado a hora da partida de
sua amiga: “A coruja, que observava a raposa do alto de uma arvore, voou e pousou ao lado
da amiga. Estava muito triste. Ela conhecia a raposa ha bastante tempo, mas sabia que tinha
chegado a hora de sua amiga partir” (TECKENTRUP, 2004, p. 10). Logo apds esse
momento, 0s outros animais chegam a clareira e se colocam ao redor da raposa, Como em um
velorio. “A raposa tinha sido amada por todos eles. Ela era gentil e atenciosa. Ninguém
conseguia imaginar como seria a vida na floresta sem ela. Os animais ficaram sentados em
siléncio por muito, muito tempo.” (TECKENTRUP, 2004, p. 12).

O siléncio diante da cena, expresso tanto pelo texto ndo verbal, quanto pelo verbal, nos
faz pensar sobre o préprio siléncio humano diante da morte. Paiva (2011) aborda essa questdo
afirmando calar-se ¢ uma forma de compreender a nova realidade, uma vez que “no luto,
surge o vazio por causa da falta que a pessoa que morreu faz: a saudade. O livro mostra
maneira de lidar com isso: a memdria (lembrancas de coisas boas e ruins) [e] explica que o
tempo ajuda a superar.” (PAIVA, 2011, p. 120).

Esse siléncio que, por muito tempo, envolve os animais da floresta, é quebrado a
qguando cada amigo lembrou-se dos momentos especiais que tinha vivido com a raposa. Com
sua ternura e generosidade, ela havia deixado sua marca na vida de cada um dos animais da
floresta (TECKENTRUP, 2004, p. 18). E nesse momento em que eles percebem, ao chéo,
uma plantinha laranja brotar bem no local onde a raposa havia morrido: “Era pequena e
delicada, quase ndo dava pra ver, mas a cada historia contada ela crescia, ganhando forca e
ficando mais bonita” (TECKENTRUP, 2004, p. 19). A planta se transforma em uma pequena
arvore a noite. Ao lado da ilustracdo que representa a referida cena, o narrador afirma: “Ao
notarem a arvore, 0s bichos entenderam que a raposa ainda era parte deles” (TECKENTRUP,
2004, p. 22). Em sua fala, percebemos a concepcdo de morte ndo como o fim da vida, mas
como um estagio dela, como um ciclo. Para os animais da floresta, a raposa ainda estava entre
eles.

A prova de que a abordagem da morte no texto em analise ndo é dada de forma
efémera ou simplificadora é que a morte da raposa € o que transforma a vida dos animais da
floresta. O evento aproxima a todos e € a mola propulsora para o desenrolar da narrativa. Os
animais da historia vivenciam o luto, o siléncio, a tristeza e a superacdo desses sentimentos

quando recordam tudo o que viveram de bom ao lado da raposa. Essa atitude (1;%2) 3% 2020-_‘3nz'[2e3<to
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crescia e ficava bonita, até se tornar a mais alta da floresta. Uma arvore feita de lembrancas e
repleta de amor” (TECKENTRUP, 2004, p. 24).

A morte da raposa nos faz pensar sobre a continuidade da vida e nos mostra que
aqueles que partiram nos deixam licdes que nos ajudam a trilhar nossos préprios caminhos.
Os amigos da raposa ndo apenas sentiram saudade pela auséncia da amiga, mas recordam
todos os bons momentos que tiveram juntos e como ela era importante para a vida de todos.
Se usarmos toda a narrativa para compreender o universo humano, veremos como a obra nos
ensina a lidar com o luto. Se o compreendermos como um processo pelo qual passam aqueles
que perdem algo ou alguém, e, nesse periodo, vivenciam os momentos da morte e tudo o que
ele traz consigo, como a dor, a negacao, a tristeza e a prdpria aceitacdo, veremos que a A
arvore das lembrancas nos mostra, através do comportamento dos animais, que a dor da
perda pode ser substituida pelas boas lembrancas que mantém viva dentro de nds a pessoa que
partiu.

A transformacéo da raposa em uma arvore, a medida que cada amigo recordava-se de
tudo que vivera ao seu lado, nos mostra como a memdria afetiva foi capaz de uni-los em
nome do amor. Todos passam a viver juntos e mais felizes gracas a presenca da raposa
personificada na arvore. A sua morte, trouxe a vida através da arvore, que deu forca a todos
que a tinham amado:

A arvore da raposa era tdo grande e forte que podia abrigar todos os bichos.
E estava sempre cheia de vida. Os passarinhos construiram seus ninhos entre
as folhas, e a coruja criou seus netinhos nos galhos. O esquilo montou um lar
aconchegante no tronco, e 0 urso, o veado e o coelho dormiram a sua
sombra. A érvore deu forca a todo mundo que tinha amado a raposa [...] E,
assim, a raposa continuou para sempre viva em seus coragoes.
(TECKENTRUP, 2004, p. 26, grifo nosso).

Com a fala grifada acima, o narrador finaliza a obra afirmando que, mesmo apds ter
morrido, a raposa permaneceu viva no coracdo daqueles que a amavam. Ele abordou a
teméatica da morte, em toda a narrativa, de forma simbolica e poética mostrando aos seus
leitores que a morte, embora seja acompanhada por sentimentos de medo, tristeza, dor e
saudade, também pode vir acompanhada de amor, carinho e ternas lembrangas daquele que
partiu. Tais lembrancgas fazem com que quem nos deixou possa permanecer vivo em nos, bem
COMO a raposa permaneceu, tanto atraveés da arvore que cresceu no lugar em que ela faleceu, e

que ¢ também uma representacdo “literal” dela mesma, vista na cor alaranjada da arvore.
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Morte como motivo de humor e reflexdo em “O mo¢o que nio queria morrer”

Benjamin (1987, p. 198) defende que as melhores narrativas escritas sdo “as que
menos se distinguem das historias orais contadas pelos inumeros narradores andénimos”.
Nesse sentido, as narrativas poderiam se apresentar de diferentes formas, ndo apenas na
oralidade viva, mas devendo sempre remeter a ela. O ensaista alem&o divide a figura do
narrador em dois grupos: o que vem de longe, a exemplo de um marinheiro comerciante, e 0
que ndo sai do seu pais, conhecendo bem a tradicdo, como a figura um camponés sedentario.
Para ele, a extensdo real do universo narrativo s6 pode ser compreendida se levarmos em
conta a interpenetracdo desses dois tipos. A tradicdo oral que povoou a infancia de tantos
brasileiros é matéria de boa parte da obra do escritor e ilustrador Ricardo Azevedo, cujo
projeto literario destinado aos pequenos leitores perpassa por historias de encantamento,
contos maravilhosos, cronicas, anedotas, “causos”, entre tantos outros géneros. Desde a
década de 1980, ele realiza pesquisas em busca de versdes diversas de contos populares, a
partir dos quais fundamenta seu processo de criacdo, assumindo o papel de um contador de
historias que, através de uma linguagem mais despojada e direta, mas ndo por iSSO menos
metaforica, projeta em seu leitor o lugar de “ouvinte”, com quem busca se comunicar.
Conforme Azevedo (2007), as histérias populares, embora sejam ficgdo e contenham aspectos
magicos, ndo separando nitidamente entre o real e o fantastico, nem de longe deixam de
abordar aspectos da vida concreta e de especular sobre ela.

No livro Contos de enganar a morte (2003), o referido autor apresenta quatro contos
que tratam das influéncias da morte na cultura folclérica nacional, indo de encontro ao
pensamento de que as narrativas orais possibilitam o contato com “temas que dizem respeito a
condicdo humana vital e concreta, suas buscas, seus conflitos, seus paradoxos, suas
transgressdes e suas ambiguidades.” (AZEVEDO, 2007, p. 8). As narrativas exploram a
recorréncia do elemento cdmico, principalmente através da personificacdo da morte, que
surge como uma figura fantasmagorica inclusive nas ilustracdes feitas por Azevedo,
emulando o estilo da xilogravura.

O conto “O mogo que ndo queria morrer” narra a historia de um jovem que conhece a
Morte por acaso e, assustado com a possivel chegada do fim, resolve procurar um lugar onde
ninguém morria.

O jovem ficou pensando. N&o queria morrer nem quando ficasse velho.
Achava errado morrer. Para ele, a morte era uma injustica. Lembrou-se de
sua conversa com o vulto misterioso e sorriu:

- Acho até que a Morte sentiu um pouco de medo de mi%;%gyggo,
2003, p. 35).
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A negacdo e o medo da morte ocasionam a coragem para o seu enfrentamento, assim
como o desejo de uma vida eterna. O moco inicia uma jornada em busca do lugar sem morte,
andando e perguntando acerca de seu paradeiro a quem encontrava pelo caminho. Azevedo
evoca a estrutura das narrativas acumulativas, trazendo a repeticdo de elementos: o rapaz vai
conhecendo figuras muito velhas que lhe prometem vérios anos de vida em troca de
companhia, oferta essa que sempre é negada, ja que nenhum lhe oferece realmente a almejada
eternidade (o primeiro senhor lhe oferece cem anos, o segundo, duzentos anos, e o terceiro,
trezentos anos).

Ap06s andar muito mais, o protagonista encontra um castelo dourado aparentemente
abandonado, situado no alto de um despenhadeiro. L4, é recepcionado por uma bela mocga que
0 chama pelo nome e conta que ali seria 0 tdo almejado espaco onde a Morte ndo iria.
Decidindo ficar, ele é advertido de uma condi¢do: ndo poderia sair dali, ou entdo morreria.
Aceitando, ele vive toda a fartura e o conforto de um rei, sentindo que finalmente enganou a
inimiga. Todavia, vai surgindo aos poucos o arrependimento ante a vida eterna e o passar do
tempo: “Mas 0 tempo é um vento que leva tudo. Acontece que 0 jovem viajante deu para
sentir falta da familia, dos amigos e da cidade onde tinha nascido” (AZEVEDO, 2003, p. 40).

Decidido a visitar sua terra e sua familia, ele toma conhecimento de que ja haviam se
passado mais de quinhentos anos desde que foi morar com a moca bonita. Insistindo em partir
mesmo assim, ele é advertido de que ndo deveria descer do cavalo branco mégico em que
montaria e que ndo poderia comer qualguer coisa enquanto estivesse fora. Deparando-se com
as mudancas ocorridas durante o tempo em que esteve recluso, 0 mo¢o ndo encontra mais
nenhum vestigio da pequena vila em que tinha nascido. Desconsolado, decide voltar, mas
sente 0 seu corpo pesar em uma “mistura de cansaco, espanto, saudade e fome” (AZEVEDO,
2003, p. 43). E quando encontra, na estrada, um homem levando uma carroca cheia de macas,
que Ihe oferece uma das frutas por conta da casa. O jovem acaba tendo uma ingrata surpresa:

O jovem saltou do cavalo, escolheu uma magé e mordeu.

Foi quando uma mao fria e forte agarrou sua nuca.

- Agora vocé ndo me escapa!l

O homem da carroca cheia de macas era ela, a Morte, o Ultimo suspiro, a
treva sem fim, a vigilia que nunca acaba, o derradeiro alento, o dono da noite
sem horas. (AZEVEDO, 2003, p. 44, grifo nosso).

O desfecho do conto é marcado pela frase recorrente da Morte no livro, afirmando que
ninguém lhe escapa. Com isso, Ricardo Azevedo aborda a finitude de modo leve e apropriado
as narrativas orais, envolvendo o leitor em uma atmosfera imaginativa e bem-humorada que o

leva a um ensinamento real. O autor demonstra se preocupar com a compreen(.g,g)osglzo2 ggggter

implacavel da morte, que seria a Unica certeza que todos teriam na vida. No cortenéstpgaekidioom.br




ela ndo assusta e sim faz rir, sendo apresentada de maneira a naturalizar o seu contato com a
humanidade, ainda que em uma personificacdo fantastica. A ideia de que tudo termina, a
garantia do 6bito, que viria cedo ou tarde, traz na verdade a reflexdo sobre a importancia de se
cuidar da vida, que é preciosa, porém fragil. Ela sim pode ser roubada, principalmente
quando, imbuidos em medo ou ganancia, deixamos de prestar atencdo no passar do tempo e

n&o aproveitamos o que realmente nos faz feliz.

Concluséo

O processo de adaptacdo perpassa muitas historias que acabam por adequar o texto ao
destinatério esperado, por isso, ha, por vezes, modos diferentes de retratar cenas de morte. A
metafora, o simbolismo, as alegorias e outros mecanismos sdo sempre utilizados para atenuar
as partes em que ela aparece nas obras. No entanto, € por meio dela que muitas verdades sobre
a vida e os conflitos que a envolvem podem ser representados. Em se tratando da morte, 0s
textos acabam por serem utilizados de forma exemplar.

No presente trabalho, trouxemos a andlise de duas narrativas destinadas ao publico
infantil que trazem representacBes distintas acerca do mesmo tempo. Longe de trazer a
imagem da morte associada ao medo, como acontece comumente, os autores dos textos aqui
explanados nos fazem perceber o evento morte a partir de duas formas: cémica e metaférica.
As abordagens vistas nos fazem perceber que € possivel falar de morte com as criangas a
percebendo ndo como algo a ser temido, mas principalmente discutido e compreendido, uma
vez que, assim como é faz parte do universo do adulto, faz também do da crianca.

A abordagem dada a morte em muitas obras ao longo da histéria sofreram muitas
modificacfes. Essas mudancas eram e ainda sdo decorrente de uma série de fatores que foram
explanados ao longo do texto. O publico a ser destinado, o periodo em que foi produzido e o
préprio autor refletem diretamente naquilo que sera escrito sobre o tema. De modo geral, essa

pesquisa comprova que é possivel compreendé-lo sob as mais diversas representacdes.
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