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Resumo: A presente pesquisa busca analisar aspectos da carnavaliza¢cdo na poética
do cordelista José Soares, sobretudo no cordel Fim de semana em casa de pobre da
antologia Cordel José Soares (2007). Temos como objetivo discutir a ocorréncia da
ambivaléncia na obra supracitada e que serve de corpus. O método utilizado € do tipo
gualitativo/analitico numa perspectiva bibliografica. Utilizamos como base tedrica as
contribuicdes de Bakhtin (2013) no que dizem respeito ao conceito de carnavalizacao
e das trés grandes categorias da cultura cémica popular, além dos estudos criticos de
Fiorin (2006) e Discini (2006) sobre a presenca da carnavalizacdo no texto literario.
Na perspectiva de tal analise, constatamos no folheto uma linguagem carregada de
ambivaléncias em que a realidade da vida do pobre vai sendo carnavalizada a partir
das acdes do cotidiano no contexto familiar, destacando-se um significativo teor
cbmico proporcionado pela prépria condicdo de ser pobre. Dessa forma, resulta dessa
pesquisa uma analise dos aspectos da carnavalizacdo na obra do referido “poeta
reporter” e suas contribuicdes capazes de promover no leitor reflexdes acerca do
cotidiano de muitos desfavorecidos a partir do riso ambivalente que subverte o
discurso da ordem oficial.

Palavras-chave: Literatura Popular; Fim de semana em casa de pobre; José Soares;
Carnavalizacgao.

Resumen: La presente investigacion busca analizar aspectos de la carnavalizacion
en la poética del cordelista José Soares, sobre todo en el cordel Fim de semana em
casa de pobre de la antologia Cordel José Soares (2007). Tenemos como objetivo
discutir la ocurrencia de la ambivalencia en la obra arriba citada y que sirve de corpus.
El método utilizado es del tipo cualitativo / analitico desde una perspectiva
bibliografica. Utilizamos como base tedrica las contribuciones de Bakhtin (2013) en lo
gue se refiere al concepto de carnavalizacion y de las tres grandes categorias de la
cultura cémica popular, ademas de los estudios criticos de Fiorin (2006) y Discini
(2006) sobre la presencia de la carnavalizacion en el texto literario. En la perspectiva
de tal analisis, constatamos en el folleto un lenguaje cargado de ambivalencias en que
la realidad de la vida del pobre va siendo carnavalizada a partir de las acciones de lo
cotidiano en el contexto familiar, destacandose un significativo contenido cémico
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proporcionado por la propia condicion de ser pobre. De esta forma, resulta de esa
investigacion un analisis de los aspectos de la carnavalizacion en la obra del referido
poeta reportero y sus contribuciones capaces de promover en el lector reflexiones
acerca del cotidiano de muchos desfavorecidos a partir de la risa ambivalente que
subvierte el discurso del orden oficial.

Palabras-clave: Literatura Popular; Fim de semana em casa de pobre; José Soares;
Carnavalizacion.

1. INTRODUCAO

Com base nos pressupostos da teoria da carnavalizagdo, bem como nas
categorias que constituem as nuances da cultura comica popular: as formas dos ritos
e espetaculos, obras comicas verbais e diversas formas e géneros do vocabulario
familiar e grosseiro, o seguinte trabalho busca identificar e analisar como tais aspectos
se manifestam no folheto de cordel Fim de semana em casa de pobre, do poeta
paraibano José Soares. Assim, 0s conceitos bakhtinianos sobre a cultura popular séo
pertinentes ao cerne desta pesquisa, tais como as definicdes de riso ambivalente e do
realismo grotesco que fundamentam a ambivaléncia na literatura carnavalizada.

A seguinte obra faz parte de uma antologia que reune textos da literatura de
cordel, também conhecido como folhetos. Trata-se de um género literario popular
escrito de maneira metrifica, ritmada, rimada e com uma oragdo que, mesmo néao
sendo um poema oral, como a poesia improvisada da cantoria de repente, possibilita
percebermos um grande indice de oralidade, conforme Zumthor (1997). Os folhetos
se apresentam na forma mais habitual, como pequenos livros pendurados em
barbantes ou cordas, geralmente com xilogravuras na capa e as vezes no seu interior.
José Soares € um dos principais representantes da literatura de cordel nordestina,
gue se tornara um especialista em folhetos jornalisticos que buscam recriar noticias
sobre temas diversos como religiosos, profanos, politicos, do folclore, de realidade
social, entre outros.

Nesse sentido, vale a adjetivacdo de José Soares como o “poeta repérter” por
sua propriedade nesse tipo de literatura, no entanto, a habilidade do cordelista ndo se
resume a esse carater, ha uma grande diversidade de temas que fazem parte de sua
poética popular: “como indicam os poemas dessa antologia, ha muita variedade no

tipo de poesia que escreveu, que inclui folhetos de gracejo, histérias de milagres,



relatos de vida cotidiana dos pobres e numerosos poemas sobre o futebol”.
(DINNEEN, 2007, p. 10).

Os relatos da vida cotidiana dos pobres é o tema do cordel que serve de corpus
para a presente pesquisa, e o objetivo principal & analisar em Fim de semana em casa
de pobre a ambivaléncia da carnavalizacdo, poema que informa, expde o0 grotesco,
mas ao mesmo tempo diverte na perspectiva do riso ambivalente que permeia toda a
obra.

A metodologia utilizada sera do tipo qualitativo/analitico numa perspectiva
bibliografica, ou seja, o objetivo da pesquisa é a analise do folheto de cordel, citado
acima, pois buscamos compreender os conceitos bakhtinianos apresentados por
Fiorin (2006) e Discini (2006) a partir do proprio texto literario. Sendo assim,
observamos no cordel ndo apenas a estrutura, mas principalmente a linguagem
carnavalizada numa das mais expressivas manifestacdes literarias tradicionais da

cultura popular brasileira.

2. ASPECTOS GERAIS DA CARNAVALIZACAO

E de suma importancia, ao inserir-se no campo de estudos dos textos
populares, revisitar o conceito de carnavalizacdo na perspectiva da ambivaléncia.
Essa teoria mostra como ocorre a transposicao do espirito carnavalesco para a arte,
enquadrando-se no conceito de arte as mais distintas manifesta¢des, oriundas de
multiplas fontes de linguagens e manifestagdes populares. Para Bakhtin (1997, p. 161,

grifos do autor):

O carnaval é uma grandiosa cosmovisdo universalmente popular dos
milénios passados. Essa cosmovisdo que liberta do medo, aproxima
ao maximo o mundo do homem e o homem do homem (tudo é trazido
para a zona do contato familiar livre), com o seu contentamento com
as mudancas e sua alegre relatividade, opde-se somente a seriedade
oficial, unilateral e sombria, gerada pelo medo, dogmatica, hostil aos
processos de formagéo e a mudancga, tendente a absolutizar um dado
estado da existéncia e do sistema social.

A carnavalizacdo emerge desse espirito carnavalesco, que transgride a ordem
comum das coisas e entra em ruptura com padrdes oficiais preestabelecidos e
regimes de imposicao e limitacdo no processo de manutencéo da ordem das relacdes

humanas. Conforme Fiorin (2006) no carnaval a vida se pde ao contrario, 0 mundo



inverte, subverte. Isso surte efeito direto nas mais distintas maneiras do fazer artistico,
tendo em vista que a arte € uma constante reinvencéo permeavel a carnavalizacao.

Na literatura, o texto para ser carnavalizado

[...] € preciso que uma obra seja marcada pelo riso, que dessacraliza
e relativiza as coisas sérias as verdades estabelecidas, e que é dirigido
aos poderosos, ao que € considerado superior. Nela aliam-se a
negacédo (a zombaria, 0 motejo, a gozacao) e a afirmacédo (a alegria).
Por isso, ela opera muito com os duplos, os dois pélos: o nascimento
e amorte, a béncédo e a maldi¢ao, o louvor e a injdria, a juventude e a
decrepitude, o alto e o baixo. Essas imagens geminadas constroem-
se pela lei dos contrastes (por exemplo, o gordo e 0 magro) ou das
semelhancas (os gémeos, os duplos). (FIORIN, 2006, p. 96).

Ou seja, a literatura carnavalizada é ambivalente e trabalha com um jogo de
imagens antitéticas, que promovem no texto dois aspectos: degeneracdo e
regeneracdo. Na literatura popular, essas duas caracteristicas sdo ambivalentes e
perceptiveis em muitos textos, garantindo efetivamente a producdo do riso
carnavalizado. As imagens de regeneracao estdo em contrastes com as imagens de
degeneragéo, ou seja, no texto popular o baixo, o grotesco e o caricato sao utilizados
para representar e/ou descrever 0s sujeitos no poema, que a0 mesmo tempo estéo
justapostos com as imagens de virtude, do belo, do regenerativo. Diante dessa
dualidade que se configura como um principio basilar da teoria da carnavalizacao,
podemos considerar que é a partir da ambivaléncia que emerge o riso. Essa
ambivaléncia esta presente nas trés principais categorias da cultura comica popular.

As manifestacdes da cultura popular podem subdividir-se em trés categorias
(BAKHTIN, 2013, p. 4): “As formas dos ritos e espetaculos”, “Obras comicas verbais™
“Diversas formas e géneros do vocabulario familiar e grosseiro”. Sobre a primeira

categoria:

Todos esses ritos e espetaculos organizados a maneira cémica
apresentavam uma diferenca notavel, uma diferenca de principio,
poderiamos dizer, em relacdo as formas do culto e as cerimbnias
oficiais sérias da Igreja ou do Estado feudal. Ofereciam uma viséo do
mundo, do homem e das relacbes humanas totalmente diferente,
deliberadamente néo-oficial, exterior a Igreja e ao Estado; pareciam
ter construido, ao lado do mundo oficial, um segundo mundo e uma
segunda vida [...]. (BAKHTIN, 2013, p. 4-5, grifos do autor).



Isso criava uma espécie de dualidade do mundo. Essa dualidade na percepcgao
do mundo e da vida humana era marca registrada nesses manifestos populares que
constituem a primeira categoria. Ou seja, 0s ritos e espetaculos apresentavam uma
releitura da realidade pratica, estabelecendo uma relacao entre os fatos sociais e 0
universo do riso. A satira, a liberdade e a singularidade dos ritos e espetaculos trazem
ao texto literario uma maneira inovadora de representacéo da realidade e das coisas.
Nessa mesma linha de subversdo das coisas relacionadas a vida oficial, as obras
cbmicas parddicas traziam aos escritos desse periodo o riso como ponto chave do
texto literario.

As obras verbais eram escritas em lingua latina e vulgar, pois segundo Bakhtin
(2013, p. 11) “Essa literatura esta imbuida da concepgao carnavalesca do mundo;
utilizava amplamente a linguagem das formas carnavalescas, desenvolvia-se aos
abrigos das ousadias legitimadas pelo carnaval [...]". Nessa literatura o riso era
ambivalente, festivo e satirico. Essa literatura era uma literatura lidica e festiva, tipica
do periodo medieval. Na Idade Média tudo estava embasado no principio dogmatico
daigreja catolica. As grandes produgdes literarias eram feitas pela classe clerical e os
textos biblicos eram utilizados como fonte de inspiragdo e propagac¢éo da ideologia
cristd. As parddias que emergiam neste periodo traziam a comicidade e quebravam
os padrbes de seriedade e densidade presentes nos textos biblicos e afins.

A terceira forma de expressao da cultura comica popular emerge das relacdes
familiares estabelecidas no carnaval, onde surgiam novos linguajares e formas de
representacdes distintas das utilizadas na vida real, corriqueira. Para Bakhtin (2013,
p. 15):

A linguagem familiar da praga publica caracteriza-se pelo uso
freqliente de grosserias, ou seja, de expressdes e palavras injuriosas,
as vezes bastante longas e complicadas. Do ponto de vista gramatical
e semantico, as grosserias estdo normalmente isoladas no contexto
da linguagem e sao consideradas como formulas fixas do mesmo tipo
dos provérbios. Portanto, pode-se afirmar que as grosserias sdo um
género verbal particular da linguagem familiar. Pela sua origem, elas
nao sdo homogéneas e tiveram diversas funcdes na comunicacao
primitiva, essencialmente de carater magico e encantatério.

Em outras palavras, as grosserias eram expressfes linguisticas tipicas do
contexto de onde surgiam. Eram formas de expressao familiar, proximal e de relacao

intima entre as partes constituintes que a utilizavam.



As mais conhecidas sdo as grosserias blasfematérias que, segundo Bakhtin
(2013, p. 15) eram “dirigidas as divindades e constituiam um elemento necessario dos
cultos cdomicos mais antigos. Essas blasfémias eram ambivalentes: embora
degradassem e mortificassem, simultaneamente regeneravam e renovavam’. Era
justamente esse contraste de imagens que promovia o riso ambivalente e dotava de
um espirito carnavalesco todas as formas de manifestacdo das mais distintas
expressdes da massa popular, tanto no contexto da obra literaria quanto em qualquer
outra ocasiéo situacional.

Todas as trés categorias e a carnavalizacdo em si, partem de um principio
comum: o riso ambivalente. O riso, na Idade Média, estava ligado ao principio da
liberdade, ainda que de maneira relativa, por estabelecer relagdes com a Igreja e o
Estado, ja figurava como uma ferramenta de libertacdo do medo censurador. Bakhtin
(2013, p. 71) pontua:

[...] o riso, separado na ldade Média do culto e da concepcédo do
mundo oficiais, formou seu préprio ninho nao-oficial, mas quase legal,
ao abrigo de cada uma das festas que, além do seu aspecto oficial,
religioso e estatal, possuia um segundo aspecto popular,
carnavalesco, publico, cujos principios organizadores eram 0 riso € 0
baixo material e corporal.

O riso liberta das amarras da vida oficial, dos padrdes sérios e dos costumes
iImpostos pela esfera dominante. O riso possui um papel fundamental para a cultura
cbmica popular, desde o periodo medieval até os dias atuais. Trata-se de uma forma
nao universal de concepcdo do mundo, que relativiza a vida social e que ndo importa
aquilo que representa a essencialidade. O riso ambivalente atua nos estratos mais
baixos da sociedade, pois seres dominantes ndo exprimem comicidade, essa se
restringe aos individuos desfavorecidos e isolados.

A cultura popular, desse periodo supracitado, conforme postula Bakhtin (2013,
p. 345-346) “[...] esfor¢cou-se sempre, em todas as fases da sua longa evolucao, em
vencer pelo riso, em desmistificar, traduzir na lingua do ‘baixo’ material e corporal (na
sua acepcao ambivalente), os pensamentos, imagens e simbolos cruciais das culturas
oficiais”.

Ligado as nocdes de que o riso ambivalente surgia como uma forma de

apresentar as duas faces da moeda, em si tratando de apresentar os aspectos



regeneradores e degeneradores do que era satirizado, surge a definicdo de Realismo
grotesco.

O realismo grotesco é trabalhado por Bakhtin (2013), no contexto da obra de
Rabelais, a partir de imagens do baixo corporal: o parto e até o ato de comer sdo
abordados como forma de comicidade. Tudo o que estava ligado ao baixo corporal foi
denominado como imagens do realismo grotesco, que visa apresentar os dois lados
de representacdo de eventos ligados a realidade pratica. O realismo grotesco aborda
de maneira realista as verdades universais, unindo a abordagem realista o humor, a
sétira e a comicidade, que sédo seus elementos raizes.

As formas de expressao que surgiam na ldade Média, no contexto do carnaval,
davam vazédo ao rebaixamento material-corporal, fazendo com que a realidade pratica
se tornasse matéria de subversdo para o cémico, o riso, 0 grotesco. Os eventos
ligados a realidade pratica devem ser descritos a partir de unidades lexicais que
promovem um vocabulario cémico, transgressor e carnavalizado, pois, a partir dai o
texto passa a estar dotado de riso e ambivaléncia.

Com o passar do tempo, houve uma modificacdo na concep¢ao do grotesco e
nas formas de sua representacdo. O realismo grotesco da Idade Média e do
Renascimento possuem uma diferenca assimeétrica do grotesco romantico. Conforme
descrito por Bakhtin (2013, p. 34):

O grotesco, integrado a cultura popular, faz 0 mundo aproximar-se do
homem, corporifica-o, reintegra-o por meio do corpo a vida corporal
(diferentemente da aproximacdo romantica, totalmente abstrata e
espiritual). No grotesco romantico, as imagens da vida material e
corporal: beber, comer, satisfazer necessidades naturais, copular,
parir, perdem quase completamente sua significacdo regeneradora e
transformam-se em ‘vida inferior’.

Destarte, no grotesco romantico as imagens que se sobressaem estao
relacionadas ao aspecto degenerador, pois as imagens da vida material comum
simbolizam apenas o rebaixamento, o lado inferior da representacdo. Conforme
supracitado e reiterado nos principios que embasam a teoria da carnavalizacdo, a
ambivaléncia é o elemento chave para que a representacédo da realidade pratica se
mostre a partir de suas duas faces constituintes. Diante disso, percebe-se uma lacuna
no realismo grotesco ao abrir mao desse principio de representacado dubia das coisas.

Isso porque tudo o que esta ligado a vida material e corporal ndo apresenta apenas



aspectos de degeneracdo, mas sim de regeneracdo também. Seja no contexto em
gue foi observado e trabalhado por Bakhtin na cultura popular ou em qualquer outro
momento, 0 que € comum ao realismo grotesco de distintas abordagens é a
representacdo da vida material humana. Com isso, fica clara a importancia da
carnavalizac&o nessas distintas abordagens, que fazem do texto literario um lugar de

manifestacao artistica, ideoldgica e politica.

3. ANALISE DO CORDEL FIM DE SEMANA EM CASA DE POBRE

O folheto em questdo esta presente na antologia Cordel José Soares (2007),
uma coletdnea composta por 12 (doze) cordéis, dos quais 8 (oito) apresentam
aspectos da carnavalizagdo, como, por exemplo, O cego no cinema, O futebol no
inferno e O soldado desordeiro. Como recorte para elaboracdo dessa andlise,
optamos pelo cordel Fim de semana em casa de pobre, ndo por apresentar mais
elementos carnavalizados, mas por tratar do tema da pobreza de uma forma
subvertida.

Portanto, o poema analisado é um folheto de 8 (oito) paginas e ndo um romance
de cordel, porque segundo Sobrinho (2003, p. 109):

O nome ‘folheto’, em Literatura de Cordel, é entendido, como nome
genérico mas, conforme o numero de paginas, podem ser
classificados em: ‘folhetos’ (quando de 8, 12 e 16 paginas) e
‘romances’ (quando de 24, 32, 48 ou 64 paginas) ou ‘historias’
conforme o contetdo e o assunto.

Para Silva (2014, p. 14), a literatura de cordel pode se enquadrar em trés

aspectos diferentes:

O cordel é circunstancial quando aborda temas ocorridos realmente,
geralmente se referem a fatos politicos, religiosos, sociais etc. Esses
folhetos podem trazer elementos da estética literaria, porém, é mais
dificil por o poeta tentar ser fiel ao aspecto da realidade. Assim, o poeta
acaba metrificando elementos da histéria. O mesmo ocorre com 0s
folhetos didaticos, hoje, muito difundidos no meio educacional, nos
livros e nas escolas. Uma observacdo importante é que esses folhetos
por terem um objetivo pratico acabam por perder a literariedade,

elaborados a partir de temas como “jogar lixo na rua”, “poluicao”,

“‘desmatamento”, “discriminacédo” etc. Diferentemente do que ocorre
com o cordel literario, ou seja, aquele cordel que brota da invencao,



da imaginagéo criativa e gratuita do poeta, livre de amarras didaticas
ou circunstanciais. (SILVA, 2014, p. 14).

O referido folheto de cordel € um poema narrativo de carater popular, mostra-
se um texto essencialmente carnavalizado, com aspectos que remetem a diversas
caracteristicas da carnavalizacdo. Nesse sentido, vale discutir de que maneira esses
aspectos sao dispostos no poema e quais efeitos eles provocam.

Primeiramente, sera feita uma analise estrutural, pois no folheto de cordel a
estrutura € um elemento importante a ser destacado, pois a métrica, o ritmo, a rima e
a oracao — a forma como é construida a narrativa, com as paisagens poéticas (as
metaforas, por exemplo) — sdo partes importantes para a construgdo estilistica do
poema de cordel, sobretudo nas obras José Soares. Por outro lado, a inventividade
poética é parte essencial para a configuracdo do folheto enquanto literatura, aqui
evidenciadas e analisadas a partir dos pressupostos da carnavalizacdo e das
categorias da cultura comica popular, além do riso ambivalente e do realismo
grotesco.

O cordel Fim de semana em casa de pobre é composto por 30 sextilhas em
redondilha maior, ou seja, 30 estrofes de seis versos heptassilabicos. O esquema de
rima ABCBDB, obedecendo como padréo de regularidade em todas as sextilhas. A

titulo de ilustracdo, € possivel evidenciar tal afirmativa na primeira estrofe:

“Pabre vive de teimoso”

E um ditado que diz

Se eu pegasse pé-de-pobre

Cortava pela raiz

Deus ndo mandou plantar pobre

Pobre nasceu porque quis!
(SOARES, 2007, p. 103).

WOWO W@>

Quanto a contagem de silabas das rimas, o cordel é essencialmente composto
por agudas e graves, rimas oxitonas e paroxitonas, respectivamente; Nao se observa
nenhuma rima esdruxula; no geral, as rimas apresentam uma correspondéncia
perfeita entre vogais e consoantes, portanto, rimas soantes ou consoantes, traduzindo
harmonia e seguranca quanto a sonoridade do poema; no entanto, o cordel apresenta
também rimas toantes ou assoantes como em “pescocgo” e “o0sso”, por exemplo;
qguanto as vogais tbnicas, a maioria é idéntica no timbre, logo, apresenta rimas

perfeitas; mas também existem rimas imperfeitas, como “mais” e “tras”, pois o



vocabulo tras possui um fonema a menos que a palavra mais; por fim, o cordel é
composto majoritariamente por rimas ricas e pobres. Essa diversidade no esquema
de rimas ndo compromete a harmonia do poema, pelo contrario, a partir da sonoridade
proporcionada pela métrica, ritmo e rima, a leitura se torna prazerosa pela criatividade
de sua composicao narrativa.

Partindo para a analise do conteudo, ja no titulo do poema ha a representacao
do contexto que promovera a esséncia do carnaval. Fim de semana € geralmente o
periodo de fartura nas casas das familias tradicionais, quando todos se reinem para
compartilhar momentos de bonanca. A narrativa do cordel aborda esse tema, porém,
€ na casa do pobre, e, dessa forma, a ambivaléncia se instaura nessa dualidade entre
0 positivo e negativo, resultante do modo peculiar do pobre lidar com circunstancias
como a falta de comida, de dinheiro, esposa reclamando, muitos filhos para alimentar
e vestir etc. Mas apesar da escassez, 0 riso se instaura através dos discursos
ambivalentes, pois a carnavalizacdo se materializa nessa perspectiva, que segundo
Fiorin (2006, p. 89) “A carnavalizacao € a transposicdo do espirito carnavalesco para
a arte”.

Vejamos as duas primeiras estrofes:

“Pobre vive de teimoso”

E um ditado que diz

Se eu pegasse pé-de-pobre
Cortava pela raiz

Deus ndo mandou plantar pobre
Pobre nasceu porque quis!

Eu sei que o pobre tem
O direito de viver
Assim como o rico tem
O desgosto de morrer
Mas se eu morresse agora
N&o queria mais nascer!
(SOARES, 2007, p. 103).

Essa cosmovisdo é evidenciada logo nas primeiras estrofes supracitadas, nas
guais a ambivaléncia é fundada no positivo da perseveranca do pobre e sua luta e
consciéncia do seu direito a vida e a sua inser¢cao na sociedade, e no negativo pelo
pessimismo causado pela condicdo de ser pobre, vivendo na indiferenca com relacéo
ao comportamento humano da ordem oficial. O pobre, enquanto personagem do

poema, vive por uma teimosia, sabe do seu direito a vida, mas ironicamente a rechaca.



Na perspectiva do narrador, primeira pessoa, as estrofes seguintes mostram a ideia
da visdo carnavalizada, reforcada no sentido de que o cotidiano do pobre ndo é
efetivamente teatral, mas uma forma de viver a realidade da vida de maneira
subversiva. Logo, percebemos entdo uma parddia da propria vida humana, segunda
categoria da cultura cOmica popular. Vejamos as seguintes estrofes:

O pobre sé tem direito

A respiracio e s
Qualquer aperto, ele diz

— Me botaram um catimba!
Vai consultar Pai Edu
Evocar Zé Arig0o!

[.]

Porque o pobre é um barco
Navegando em 4gua rasa
E pobreza franciscana
E coisa que s0 atrasa
E minha necessidade
Comeca logo em casa!
(SOARES, 2007, p. 103-104).

Percebemos que a condicdo de miserabilidade é representada por fatores e
condicbes que remetem a pobreza propriamente dita, “pobreza franciscana”. Existe
um jogo de representacao, de tom de gracejo, condicionado pela condicdo real de ser
pobre. Nesse sentido, os versos das sextilhas acima fazem uma relacdo com as
formas do espetaculo teatral na Idade Média, na qual Bakhtin admite que essa cultura

tem ligacdo com as formas artisticas, mas admite que o nucleo do carnaval

[...] ndo é de maneira alguma puramente artistica do espetaculo teatral
e, de forma geral, ndo entra no dominio da arte. Ele se situa nas
fronteiras entre a arte e a vida. Na realidade, é a propria vida
apresentada com 0s elementos caracteristicos da representacao.
(BAKHTIN, 2013, p. 6, grifo do autor).

Vejamos agora a sexta e sétima estrofes:

Primeiro vou dizer como
Passo durante a semana:
De manha café com lingua
Meio-dia uma banana

A tarde um café pequeno
A noite um caldo de cana!



Minha mulher foi a feira
Comprou logo um caranguejo
Duzentos gramas de charque
Cinglienta gramas de queijo
E um ovo de codorna
Mode matar o desejo!

(SOARES, 2007, p. 104).

A partir da sexta estrofe o cotidiano do pobre comeca a ser explanado, primeiro
com relatos de como € a vida durante a semana. O préprio narrador, ironicamente,
zomba de sua vida ingrata, pois as expressodes “café com lingua” e “uma banana” —
terceiro e quarto verso da sexta estrofe, respectivamente —, conotativamente revelam
gue a vida dele néo é facil porque o acompanhamento do café € a sua prépria lingua
e 0 almoco se reduz a uma banana, forma humoristica de dizer o que o pobre merece
na vida sofrida, isso mostra o lado degenerativo, enquanto o lado regenerativo é
simplesmente a corajosa e irdnica forma de falar a verdade, o que sente com relacéo
a sua proépria condicdo social, uma forma de subverter a propria condicdo humana. E
nesse momento € evidenciado um importante principio da literatura carnavalizada, o
do baixo corporal. Aqui acontece o rebaixamento e a materializacdo, isto €, a
comunicacdo com diversos elementos inferiores, entre eles o ato de comer e a
satisfagcao das necessidades naturais, pois “Na literatura carnavalizada o baixo toma
seu lugar, ndo como algo negativo, mas como algo positivo, principio da vida, da
saude, da renovacao” (FIORIN, 2006, p. 97). A relacdo dos alimentos que compdem
cada refeicdo, bem como os itens comprados pela mulher na feira confirma esse
rebaixamento que ndo necessariamente degrada, mas afirma a liberdade e a natureza

dos acontecimentos. Vejamos a décima primeira estrofe:

Eu tenho um filho tdo magro
Que quase nao pesa um quilo
Ontem mesmo assaram carne
Na casa de seu Murilo
Meus filhos sentiram cheiro
Dormiram tudo tranquiilo!
(SOARES, 2007, p. 105).

Na concepcao da estrofe supracitada é possivel identificar um dos principios
da carnavalizag&o: o riso ambivalente. O narrador hiperboliza a magreza do filho, que

guase nao pesa um quilo. O risivel, nesse sentido, ndo é essencialmente satirico como



na modernidade, trata-se de um riso festivo popular. Nessa perspectiva o povo nao se
exclui e nem se opde ao mundo, mas constroi a integridade do aspecto cémico.

De acordo com Bakhtin (2013, p. 6) “Ao contrario, o riso ambivalente expressa
uma opinido sobre um mundo em plena evolugéo no qual estdo incluidos os que riem”.
O pobre ri de sua condicdo social e fomenta um gracejo em relagdo a sua propria
miséria. Na auséncia de comida, os filhos do pobre alimentam-se apenas com o

cheiro, e se acalentam por isso.

Domingo acabou a metade
Das compras que a mulher fez
Logo na segunda feira-feira
Findou-se tudo de vez

E foi-se embora o dinheiro
Que ganhei em um més!

N&ao tem &gua na torneira
Ferrugem entupiu o cano
A vassoura nao tem cabo
O sopro virou abano
N&o se coou mais café
Porque se furou o pano!
(SOARES, 2007, p. 107).

As sextilhas acima corroboram a ideia da visdo carnavalizada que aproxima o
homem do homem, fazendo uma distingédo clara das imagens de uma vida cotidiana
perfeita. Sobre essas imagens Bakhtin (2013, p. 22, grifos do autor) afirma “Sé&o
imagens ambivalentes e contraditorias que parecem disformes, monstruosas e
horrendas, se consideradas do ponto de vista da estética ‘classica’, isto €, da estética
da vida cotidiana preestabelecida e completa”. Eis que se estabelece o principio
carnavalizador da imagem grotesca que se caracteriza “[...] em um estado de
transformacdo, de metamorfose ainda incompleta, no estagio da morte e do
nascimento, do crescimento e da evolucao”. (BAKHTIN, 2013, p. 21).

A ambivaléncia, segundo traco indispensavel da imagem grotesca, revela-se
guando no domingo, segundo o narrador, acaba a metade das compras realizadas
pela mulher, ou seja, antes de terminar o fim de semana, na casa do pobre ja acaba
a “fartura”; e na segunda-feira, o pouco que ainda restou se finda por completo, é uma
amargura grosseira e familiar, terceira categoria da cultura comica popular. A agua
gue escorria pelas torneiras ndo escorre mais, pois a falta d’agua além de enferrujar

0 cano, revela a deploravel condicdo financeira do narrador. S8o os dois polos da



mudancga, o da morte e o da vida, num processo continuo e ciclico. No entanto, esses
acontecimentos ndo sao essencialmente negativos, refere-se a um grotesco

ambivalente, o antigo da lugar a um novo num principio de renovacao.

So6 vai a feira no fim
Porque tudo é mais barato
Compra macaxeira velha
Batata e cara-do-mato

Um jerimum amargoso
Todo furado do rato!

Comprou um quilo de carne
Para fazer o almoco

S6 veio 0 que ndo prestava
Era carne de pescogo

E o vendedor jurou

Que era carne sem 0ss0!

S6 comprou coisa ruim
Parece que foi capricho
Farinha velha, mofada
Feijao furado do bicho
Uma galinha gouguenta
Que so prestava pro lixo!

[.]

Penso que pra todo mundo
A situacao € ruim
Confesso que néo estou
Tirando os outros por mim
E mesmo que os outros sofram
Espero ndo seja assim!
(SOARES, 2007, p. 108-109).

Nas estrofes acima, podemos perceber mais uma vez o quanto a vida do pobre
€ muito dificil. No entanto, aqui no poema, tal penuria acaba sendo motivo de gozacéao,
pois toda acao praticada pelo pobre, inclusive a acdo da propria esposa do narrador,
apesar de penosa, acaba por ser ironizada e suavizada pelo riso que proporciona ao
mesmo tempo um tom grosseiro e familiar, tornando a situagdo ambivalente, como no
verso “Uma galinha gouguenta”. Por uma lado é degenerativo pelas circunstancias
deploraveis que se encontra a vida do narrador, por outro, € regenerativo por permitir
e ter a coragem de falar e zoar da sua condicéo de sobrevivéncia, uma forma de rir

da propria desgraca, pois como afirmam as duas ultimas estrofes:



Em casa minha mulher

Ja esta acostumada

Ajeita aqui e ali

E ndo reclama de nada

E nds j4 nos acostumamaos
Com a barriga apertada!

Como dizia a cantiga:
“E de pior a pior”
E & em casa esta na moda
A gente sabe de cor
Depois que “esta ruim” chegou
A fome ficou maior!
(SOARES, 2007, p. 110).

Essas estrofes reforcam a conformidade e consciéncia do pobre em relacao a
sua condicdo. Essa consciéncia pode justamente estar ligada a habilidade de
sobressair das situacdes adversas eu seu cotidiano. A mulher por esta acostumada
com as dificuldades busca encontrar alternativas para ameniza-las e ndo desanima.

E a dor quer traz a alegria, a morte que traz a vida, o fim que traz um recomeco.
Por determinados momentos a imagem grotesca pode ser considerada degenerativa,
monstruosa, mas Discini (2006, p. 63) expressa que “O grotesco sera entdo
considerado monstruoso, se se perder a ambivaléncia regeneradora, se se perder o

tom alegre comandado pelo riso”.

CONSIDERACOES FINAIS

A seguinte pesquisa buscou evidenciar na poética do cordelista José Soares —
0 poeta reporter — 0s aspectos da carnavalizacdo, bem como as categorias da cultura
cOmica popular, o riso ambivalente e as no¢des de realismo grotesco. A importancia
deste trabalho resulta das significantes contribuicbes que a observacdes deram ao
mostrar e discutir no folheto analisado o quanto de elementos carnavalizados existem
na obra.

Com isso, as observacdes de Bakhtin sobre a cultura popular na Idade Média
e no Renascimento contribuiram para efetuarmos a analise do cordel Fim de semana
em casa de pobre, revelando que José Soares figura como um dos grandes portas
vozes do riso carnavalesco na literatura de cordel. Dessa forma, José Soares reune
diversos elementos da cultura carnavalizada ndo apenas nesse cordel, mas em outros

em sua vasta producéo cordelistica.



Por fim, a partir dos estudos criticos de Fiorin (2006) e Discini (2006) sobre a
carnavalizacao, também foi possivel constatar por meio de uma analise estrutural e
de conteudo, como a ambivaléncia da carnavalizacéo acontece na referida obra, pela
perspectiva da rotina na casa de pobre. Aqui, a propria vida vai sendo representada e
celebrada como uma segunda vida, que encontra base no principio do riso

ambivalente.
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