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Resumo: Para a experiéncia da pratica leitora do texto literario a atividade que apresenta o ludico
como eixo norteador, oportuniza a incorporacdo de valores, o desenvolvimento cultural, assimilacéo
de novos conhecimentos, e, 0 desenvolvimento da sociabilidade e da criatividade. A partir desta
constatacdo, o presente artigo pretende destacar a presenga do ludico no texto dramatico infantil
Cuentos de Vereda de Ester Trozzo (2004), como também ressaltar a importancia da leitura do texto
dramético nas aulas de lingua estrangeira. Para tanto, nos fundamentamos nos estudos de Modesto;
Rubio (2014) cujas contribuigdes estdo pautadas na importancia da ludicidade para a construgdo do
conhecimento, Lucio (2005), que discorre sobre a dramaturgia para criancas e o seu percurso histarico,
Pereira (2005), acerca do teatro infantil, bem como em Colomer (2005) que destaca a leitura de
diversos tipos de textos literarios como um importante instrumento para a formagdo do Leitor
Literario. Metodologicamente, discorremos acerca do texto dramatico infantil, em seguida
ambientamos o leitor acerca da obra e da autora em destaque, €, por fim, constatamos que a analise
detida de aspectos de construcdo textual fundamenta de maneira mais consistente a préatica leitora.
Ressaltamos ainda a relevancia de se ler o texto draméatico em sala de aula e que este pode ser um
instrumento de promocao e incentivo a leitura de forma mais dindmica e prazerosa.

Palavras-chave: O ladico no texto dramatico, literatura dramaética infantil, Cuentos de Vereda.

INTRODUCAO

O texto literario, por ser uma obra aberta, pois, ndo apenas possibilita, mas também
exige uma maior interacdo entre o texto e o leitor nos da maior liberdade para interpretacéo,
uma vez que pode envolver profundamente o leitor com o texto, oportunizando desfrutar de
um prazer que ndo seria possivel em outros tipos de textos'. Isso é o que ocorre com o texto
dramético, mesmo ndo sendo utilizado para a encenacdo, ele pode proporcionar uma relagdo

de interacdo e comunicacéo do leitor com o texto proporcionando liberdade e prazer.

' Mesmo sabendo que o texto literario em si pode proporcionar essa sensacéo de liberdade no leitor, estamos nos
referindo ao fato de que a forma estrutural que o texto dramatico é escrito, por ele ser composto @r%ﬁg?og% ,2vai
exigir uma maior atencdo do leitor, chegando assim ao prazer e ao desfrute por meio da leitura. ¢
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Para tanto, para a experiéncia da prética leitora do texto literario, a atividade que
apresenta o ludico como ponto principal para o seu desenvolvimento, proporciona a insergdo
de valores, a propagacdo da cultura, e a participacdo individual e coletiva por meio de
expressdes que facilitam a nossa criatividade e interagdo com a obra lida.

Nesse sentido, objetivamos com este trabalho destacar a presenca do ludico no texto
dramatico infantil Cuentos de vereda de Ester Trozzo (2004), como também ressaltar a
importancia da leitura do texto dramatico nas aulas de lingua estrangeira, ja que consideramos
importante este processo de leitura mediada pelo professor, pois esta motiva a criatividade, a
Imaginagdo e impulsiona ao aluno a ter novas descobertas, em consonancia com este

posicionamento esta o teatro que é:

[...] uma arte de carater revolucionario e transformador. Por permitir ao ser
humano a possibilidade de ver e de se ver, de falar e de escutar, de pensar e
de se pensar, consciente de si e de sua acao, é capaz de dar sua contribuigdo
para resgatar o ser humano em sua totalidade — corpo, mente e espirito — na
educacéo, de forma criativa e espontanea. (GRAZIOLI, 2007, p. 22).

N&o podemos negar o poder humanizador da literatura e da arte, principalmente
guando nos referimos ao texto dramatdrgico. Este apresenta em sua estrutura composicional
especificidades, como por exemplo: a presenca minima de um narrador, um dialogo das
personagens por meio de uma sucessao de falas e as rubricas (indicagdes cénicas que auxiliam
ao leitor no momento da interpretacdo e realizacdo espacial de algumas falas, acdes e cenas
textuais), o que o faz o0 Género Dramatico ser diferente do Lirico e o Poético, sendo que estes
foram caracterizados como os trés géneros literarios apontados por Aristoteles.

Em seu artigo intitulado Sobre a teoria dos géneros dramaticos, segundo Diderot, e
sua aproximacdo da Poética de Aristdteles, Freitas (2011), faz uma breve explanagdo acerca
da teoria dos géneros com o intuito de evidenciar a importancia da influéncia grega para a

construcdo da historia do teatro ocidental. Assim, o autor destaca que:

Dentre as obras dos gregos antigos, as mais importantes em meio as que
abordam os temas da arte sdo A Republica de Platdo e a Poética de
Aristoteles. No que concerne a teoria dos géneros literdrios, ambas as obras
nos deram grandes contribuigcdes para o esclarecimento da constituicdo e da
importancia da poesia na Grécia Antiga, que veio a fundamentar toda a
historia ocidental da literatura. Ambos os fildsofos reconhecem trés tipos de
poesia, a saber, a lirica, a épica e a dramatica. Estes géneros sao
identificados por diferencas quanto ao tipo de imitacdo que se faz pela

palavra. (FREITAS, 2011, p. 2, grifos do autor).
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Ademais, quando nos referiamos ao texto dramatico, ndo nos reportamos a acao das
personagens por meio da encenagdo, como costumamos ver, nos diversos ambientes
escolares, mas, escolhemos dar maior visibilidade ao processo de interpretacdo do texto de
teatro por meio da leitura e as diversas possibilidades de leitura que podemos realizar ao
entrar em contato com este género, uma vez que sabemos da relevancia de se ler o texto
dramético em sala de aula e que este pode ser um instrumento de promocgao e incentivo a
leitura de forma mais dindmica e prazerosa.

De acordo com Jouve (2002, p. 129) “O impacto da leitura na existéncia do sujeito &,
pois mais real do que se imagina. Pode assumir formas menores [...] mas também formas

extremas”. Ainda de acordo com este autor:

Se a leitura é uma experiéncia, é porque, de um modo ou de outro, 0 texto
age sobre o leitor. Globalmente, podem-se distinguir as leituras que exercem
uma influéncia concreta (confirmando ou modificando as atitudes e praticas
imediatas do leitor) e as que se contentam em recriar e divertir. Para isso,
ndo se deve negligenciar a dimensdo estratégica de numerosos textos que,
por tras dos desafios de prazer explicitos (emocionar e distrair), escondem
verdadeiros desafios performativos (informar e convencer). (JOUVE, 2002,
p. 123).

Assim, ler o texto de teatro, ou seja, 0 texto dramatlrgico ocasiona ao leitor uma
experiéncia que o permitird seguir os passos das personagens, sentir suas frustacdes e
emocdes intimas, viajar por horizontes jamais viajados, preenchendo o vazio (muitas vezes
deixado pelo autor) do texto e da personagem, permitindo, mesmo que considerada efémera,
esta leitura aja diretamente sobre cada um de nés, simples leitores. Colomer (2005) destaca
que a leitura de diversos tipos de textos literarios como um importante instrumento para a
formagdo do Leitor Literario, dentre outros.

Diante do exposto, nosso trabalho, metodologicamente sera divido em trés partes,
primeiro discorremos acerca do texto dramatico infantil, em seguida apresentamos ao a autora
do texto ao qual estamos analisando Ester Trozzo, e, por fim, nos detemos na andlise da obra
a partir de aspectos da construcdo textual por meio do ludico, uma vez que esta € uma

estratégia que fundamenta-se de maneira mais sistematica a pratica leitora de um texto teatral.

1 O TEATRO INFANTIL
Para iniciarmos as nossas discussfes em relacdo ao universo do Teatro Infantil,
sentimos necessidade antes de explicar um pouco acerca do surgimento do Teatro. Segundo a
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das primeiras manifestacdes de carater religioso ocorridas na Grécia. Os primeiros registros
indicam que um homem chamado Téspis (ator grego do século V a.C), desempenhou o
primeiro papel de um personagem ao representar o deus Dionisio, de forma improvisada e
encima de uma mesa, posteriormente, ele comegou a incorporar em suas encenagoes, versos
criados pelos poetas da época.

Durante muito tempo ao longo da sua historia, o teatro esteve voltado para os modelos
europeus, cujas representacdes estavam ligas as manifestacdes religiosas, de carater
dominador e catequizador. No Brasil, os primeiros registros que temos de apresentacdes
teatrais, datam do periodo marcado pela presenca dos Jesuitas, com a participacdo de atores
que se apresentavam para um publico, mesmo sabendo nés, que a real intengdo consistia em
catequizar os indios. No que consiste aos indios, estes, antes mesmo da chegada dos
colonizadores, ja realizavam encenagdes cénicas como dancas, rituais e cerimonias.
(REVERBEL, 1987).

No que consiste ao Teatro Infantil, segundo Pereira (2005), 0s primeiros registros
datam do século Il a.C, na China com apresentacdo de espetaculos de bonecos mambembes,
seus espectadores eram criancas e mulheres da alta camada social e estas encenacdes
aconteciam nas residéncias destes com a funcdo de entreter. Ainda de acordo com esta
pesquisadora, o teatro de bonecos, dirigido ao publico infantil, permanece até o inicio do
século XX. Somente no ano de 1918, na antiga Unido Soviética que surge o Teatro da crianga
“a primeira companhia moderna profissional de teatro para criangas, com atoreS € atrizes
adultos representando sem a intermediacao de bonecos” (PEREIRA, 2005, p. 74).

Em territ6rio brasileiro, o teatro infantil também surge com as mesmas caracteristicas
do teatro infantil chinés, centrado no teatro de bonecos em meados do século XIX, sua
principal perspectiva era pedagdgica, pois aconteciam, em geral, no espaco escolar e foi
considerado durante muito tempo um teatro marginal em relacdo ao teatro para o publico
adulto (PEREIRA, 2005).

No livro Teatro Infantil e Cultura popular, Lucio (2005), destaca que o Teatro Infantil
durante o inicio do século XX, era realizado por criangas, com tematicas voltadas para a
dendncia dos maus costumes, falta de amor a patria, bem como criticavam a falta de literatura
destinada a este publico. No que consiste a dramaturgia para criangas e encenadas por adultos,
esta pesquisadora afirma ainda que seu primeiro registro se consagra com a encenacao da
peca O casaco encantado, de Lucia Benedetti. Foi a partir deste marco historico que as
primeiras encenacgdes foram pensadas nas criangas, deixando de ser vista como uma literatura

(83) 3322.3222
menor. contato@enlije.com.br




E importante frisar que tivemos no Brasil a presenca de trés grupos que foram
esséncias neste processo de formacdo da identidade do teatro infantil no nosso pais. O
primeiro deles é o Teatro Escola de Sdo Paulo (TESP), fundado em 1949 com a direcdo de
Tatiana Belinky e Julio Gouveia, o0 Tablado (este permanece em atividade até hoje), fundado
em 1951 no Rio de Janeiro sob a direcdo da dramaturga e diretora de teatro Maria Clara
Machado, e por fim o Teatro Infantil Permanente do Instituto de Educagdo General Flores da
Cunha (TIPIE), no ano de 1956, em Porto Alegre e coordenado pela professora Olga Reverbel
(PUPO, 1991).

Na Argentina, pais de origem do nosso objeto de estudo, o teatro Infantil aparece no
inicio do século XX, seguindo também os modelos educacionais, pois estes estavam
fortemente presente nos ambientes escolares, principalmente nos periodos religiosos. Durante
muito tempo, a temaética de suas apresentacOes esteve voltada para a moral e a doutrinacdo
educacional. Hoje, o teatro estd fortemente presente no ambiente escolar, ndo somente em
apresentacdes de dias festivos, como costumamos ver diariamente, mas como disciplina
obrigatéria no curriculo escolar, sendo assim um instrumento para a socializa¢do, ao
desenvolvimento da oralidade e da imaginacdo, bem como proporcionando um ser critico e
reflexivo por meio do fazer teatral.

No que consiste a importancia do teatro no ambiente escolar, destacamos alguns
beneficios, a saber:

O teatro ajuda as criancas a melhorar a linguagem, a compreensdo e
especialmente a expressdo. Ampliam seu vocabulario; melhora a pronincia,
entonacdo e vocalizacdo; permite conhecer a sua voz aguda, grave, forte e
branda. Impulsiona as criangas mais timidas a ir perdendo pouco a pouco
esse medo a relacionar-se com os demais e a falar em publico, bem como a
aceitar a si mesmo, proporcionando uma boa socializagdo, autoestima e
autonomia pessoal. E ndo so isso, sendo que também enfatiza a cooperacao e
o0 trabalho em equipe fazendo-os sentir que sdo parte de um grupo sem
diferencas. (MARTINEZ, 2010, p. 1, traducéo nossa) *.

N&o temos como contestar 0s beneficios que o teatro pode nos proporcionar, por isso
essa arte permanece téo viva e tdo presente ainda hoje nos mais diversos segmentos da nossa
sociedade, uma vez que grupos e companhias levam a sua arte em qualquer espaco fisico e

para os mais diversos publicos sem distin¢ao de classe social.

2 Tradugéo - El teatro ayuda a los nifio/as en la mejora del lenguaje, de la compresion y especialmente de la
expresion. Amplian su vocabulario; mejora la pronunciacion, entonacion y vocalizacion; permite conocer su voz
aguda, grave, fuerte y débil. Impulsa a los nifios/as méas timidos a ir perdiendo poco a poco ese miedo a
relacionarse con los demas o a hablar en publico y a aceptarse a si mismo, por lo tanto se esta re E)ici ndo a_ una
buena socializacion, autoestima y autonomia personal. Y no solo eso sino que también enfatiza#g co ;ﬁ‘?gn y
el trabajo en equipo y les hace sentir que forman parte de un grupo de iguales (MARTINEZ, 2058%3. e
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Neste préximo topico, falaremos um pouco acerca da autora do texto Cuentos de
Vereda, Ester Trozzo.

2 ESTER TROZZO
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Fonte: Registro Pessoal

A autora de Cuentos de Vereda, Ester Trozzo (2004), nasceu em Mendoza na
Argetina, € doutora em educacdo, professora de lingua e literatura, escritora, poeta,
dramaturga, atriz e contadora de historias, além de ter uma vasta experiéncia com a educacao
de criangas, jovens e adultos na sua terra natal. Trozzo dirigiu por cinco anos o elenco de
teatro infantil “Rayuela”, bem como fundou a RED Nacional de Professores de Teatro
Dramatiza, na cidade de Mendoza. Dentro do campo da dramaturgia, escreveu obras para
criancas e adolescentes, aos quais destacamos: El testigo (1977), Desde adentro (1982) e La
unica verdade (1983). Atualmente é professora titular de ensino e aprendizagem do Teatro e
de pratica de ensino do Teatro na Universidade Nacional de Cuyo (UNCUYO).
(PALLETTIERI, 2007).

3 A OBRA CUENTOS DE VEREDA (2004) E O LUDICO

A peca Cuentos de vereda foi escrita na década de 80, por meio de uma producédo

coletiva e encenada no ano de 1983, se mantendo durante trés anos ininterruptos em cartaz. , .




Com este mesmo espetaculo a autora recebeu um prémio no ano de 1989 da Associacao
Amigos do Teatro da Mancha de San Rafael por ser Cuentos de vereda a obra que teve mais
apresentacdes da cidade.

O texto foi escrito em um ato unico, dividido em sete cenas, cada uma com uma
tematica diferente que mescla entre o valor da amizade, a importancia da leitura e a ludicidade
em um jogo de brincadeiras que se desenvolve praticamente nas calgadas das ruas de
Mendoza, na Argentina.

No que consiste ao ludico, em todo o texto percebemos na fala das personagens uma
linguagem que se volta para o comico, chamando a atencdo do leitor para a passagem de uma
fala para outra, como, por exemplo, no dialogo em que Maria aparece e diz: “- ESt4 bien. Me
voy. Me la llevo (Duda) ;De verdad no tienen nada escondido? 3 (TROZZO, 2004, p. 89) .
Percebemos que nesse trecho a entonacdo pode proporcionar a ludicidade, oportunizando
assim uma maior compreensao do texto.

Em sala de aula, o texto de teatro por si sO ja nos possibilita uma melhor interagdo da
turma, uma vez que com a presenca das falas das personagens, os alunos acabam se
interessando por ler ja que a conversa flui rapidamente entre uma conversa e outra e 0 jogo
acontece quase que naturalmente, favorecendo a presenca do Iudico ndo somente pelas falas
das personagens, mas pela disposic¢ao da condugédo do professor-mediador. Assim:

O ludico na sala de aula torna-se um espaco de reelaboracdo do
conhecimento vivencial e constituido com o grupo ou individualmente e a
crianga (ou o jovem) passa a ser a protagonista de sua historia social, o
sujeito da construcéo de sua identidade, buscando uma autoafirmacéo social,
dando continuidade nas suas a¢Oes e atitudes, possibilitando o despertar para
aprender (MODESTO; RUBIO, 2014, p. 05, grifos nossos).

Nesse sentido, jogar com o texto, pressupde uma maior relagdo interativa entre seus
pares, e ler buscando essas nuances, que o proprio texto nos apresenta, facilita para o
desenvolvimento fisico e psicoldgico, proporcionando novas aprendizagens. Bem como, ler
um texto em lingua estrangeira vai favorecer para que o aluno possa praticar as quatro
habilidades que estdo imbricadas com o aprender uma lingua estrangeira: ler, ouvir, escutar e

falar.
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CONSIDERACOES FINAIS

Para o desenvolvimento do presente artigo, buscamos trazer para o cerne das
discussbes estudos acerca da abordagem ludica no texto dramético infantil Cuentos de
Vereda, de Ester Trozzo (2004), bem como destacamos a sua importancia para se trabalhar
em sala de aula.

Para tanto, apresentamos uma reflexdo acerca da leitura Iudica do texto de teatro
infantil, que nos fez perceber, o qudo significativo é direcionarmos nosso olhar para o estudo
do texto de forma a despertar o interesse do leitor pelo texto dramético.

Portanto, é indispensavel no contexto de ensino direcionar nosso olhar para as
estratégias de leituras direcionadas para o publico infanto-juvenil nas aulas de lingua
estrangeira, uma vez que estas promovem ndo somente o prazer em ler, como também, podem
estimular a imaginacdo e a criatividade, a oralidade, o trabalho em equipe, a atencéo,
ampliando também a participacdo em sala de aula, além de possibilitar um leque de novas

experiéncias no ato de ler.

REFERENCIAS

CADERMATORI, L. O professor e a literatura: para pequenos, médios e grandes. Belo
Horizonte: Auténtica Editora, 20009.

COLOMER, Teresa. Andar entre livros. Sdo Paulo: Global, 2007.

FREITAS, Jussara Gomes da Silva de. Sobre a teoria dos géneros dramaticos, segundo
Diderot, e sua aproximacao da Poética de Aristoteles. Revista Eletronica de Pesquisa na
Graduacédo em Filosofia. S&o Paulo: Unesp, n°2, p. 01, 2011.

GRAZIOLLI, F. T. Teatro de se ler: o texto teatral e a formacao do leitor. Passo Fundo:
Universidade de Passo Fundo, 2007

JOUVE, V. A leitura. Traducéo de Brigitte Hervot. Sdo Paulo: Editora UNESP,2002.
LUCIO, A. C. M. Teatro infantil e Cultura popular. Campina Grande: Bagagem, 2005.
MARTINEZ, S. D. El teatro en Educacion Infantil. Temas para la educacion. Revista
Digital para profesionales de la ensefianza. N° 27. Federacion de Ensefianza de CC.OO. de
Andalucia, 2010.

MODESTO, M. C; RUBIOQ, J. A. S. A importéncia da ludicidade na construcéo do
conhecimento. Revista Eletronica Saberes da Educagéo, V. 5, n. 1, p. 1-16, 2014. Disponivel

M em: <docs.uninove.br/art/fax/publicocoes_pdf/educacao/v5.n1_2014/monica.pdf> m.br




PALLETTIERI, O. Historia del teatro argentino en las provincias. 12 ed. V. 2. Buenos
Aires: Galerna, 2007.

PEREIRA, S. M. C. Teatro Infantil: Um olhar para o desenvolvimento da
crianca. Caderno de Filosofia e Psicologia da Educacdo. Ano Il1, n.4, Vitoria da Conquista:
EdicGes Uesb, 2005, p. 67 — 88.

PUPO, M. L. de S. B. No reino da desigualdade: teatro infantil em So Paulo nos anos
setenta. Sdo Paulo: Perspectiva: Fapesp, 1991.

REVERBEL, O. Teatro: Uma sintese em atos e cenas. Porto Alegre: L&PM, 1987.
TROZZO, E. Cuentos de Vereda. In: LERGA, G, et al. Dramaturgia y Escuela I. Obras
teatrales para nifios y propuestas didacticas de abordaje de los textos. Coleccién Pedagogia

teatral. Universidad Nacional de Cuyo: 2004.

(83) 3322.3222
contato@enlije.com.br




