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Resumo: Este artigo propde uma analise comparativa entre o romance Vidas Secas
de Graciliano Ramos e a homénima adaptacdo cinematogréfica, dirigida por Nelson
Pereira dos Santos. Trata-se de uma pesquisa bibliografica de cunho exploratdrio que
investiga como ambas as obras representam o espaco do sertdo nordestino e o
processo migratério dos retirantes, explorando as especificidades de cada meio
artistico e as nuances introduzidas na adaptagdo cinematografica. A partir de uma
leitura atenta das obras, o estudo busca compreender como 0 sertdo é construido
literariamente e cinematograficamente, analisando a linguagem utilizada, os simbolos
empregados e a forma como o espaco influencia a vida e a trajetéria dos personagens.
Além disso, o artigo examina como o0 processo migratério é retratado em cada obra,
considerando os desafios enfrentados pelos retirantes, suas expectativas e a relacéo
com a terra. Ao comparar as duas obras, o0 objetivo € identificar as convergéncias e
divergéncias entre a representacao do sertdo e da migracédo, bem como analisar as
escolhas estéticas e narrativas de Nelson Pereira dos Santos na adaptacéo
cinematografica. Para tanto, sdo utilizados estudiosos da adaptacdo como Sylvie
Debs (2010), Juracy Assmann Saraiva (2003), dentre outros, bem como alguns
estudos sobre a tematica da seca, do sertdo e do Nordeste. A pesquisa tem por
finalidade contribuir para um aprofundamento dos estudos sobre a literatura brasileira,
o0 cinema nacional e a representacédo da realidade social e geografica do Nordeste
brasileiro.
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INTRODUCAO

Graciliano Ramos, em sua obra-prima Vidas Secas (1938), teceu um painel
realista e cru da vida no sertdo nordestino, retratando a saga de uma familia de
retirantes em busca de sobrevivéncia diante da seca e da miséria. A adaptacédo
homonima de Nelson Pereira dos Santos, lancada em 1963, trouxe para as telas a
forca da narrativa literaria, ampliando o alcance da denuncia social presente no
romance.

Este artigo prop6e uma andlise comparativa sobre a construgao histérica do
espaco do sertdo e o0 processo migratdrio dos retirantes, conforme representados
tanto no romance de Graciliano Ramos quanto na adaptacdo cinematografica de
Nelson Pereira dos Santos. A partir de uma leitura atenta das duas obras, busca-se
identificar as estratégias narrativas e 0s recursos estéticos utilizados por cada um dos
autores para construir a imagem do sertdo e dos personagens, bem como as
especificidades e as convergéncias entre as duas representacoes.

Ao confrontar as diferentes linguagens artisticas — a literaria e a
cinematografica — este estudo pretende aprofundar a compreensdo sobre a
complexidade do tema da migragao no contexto da realidade brasileira, como o sertéo
e 0 migrante é retratado nas duas obras, além de destacar a importancia de Vidas
Secas como um marco na literatura e no cinema nacional.

E importante ressaltar que a adaptacdo cinematografica, por mais fiel que
seja, sempre envolve escolhas e criatividades por parte do diretor e da equipe. Por
isso esta andlise também buscar levar em conta o contexto histérico em que as obras
foram produzidas, bem como as caracteristicas do Realismo Regional e do Cinema

Novo, além de elementos visuais como fotografia, montagem e trilha sonora.

O HISTORICO DA SECA E DA MIGRACAO NO CENARIO DO SERTAO

A histéria do sertdo nordestino é marcada por um ciclo intrincado de seca e
migracao. Essas duas realidades, interligadas e persistentes, moldaram a identidade
cultural, social e econdmica da regido. Ao longo dos séculos, os sertanejos
enfrentaram longos periodos de estiagem, que, por sua vez, impulsionaram massivas

ondas migratorias em busca de melhores condi¢des de vida. Os primeiros relatos de



seca na regido datam do inicio do processo de colonizacdo portuguesa no Brasil.
Segundo Pedro Henrique Barreto:

Até a primeira metade do século 17, quem ocupava as areas mais
interioranas do semiarido brasileiro era a populacdo indigena. Uma das
primeiras secas que se tem noticia aconteceu entre 1580 e 1583. As
capitanias tiveram seus engenhos prejudicados, as fazendas sofreram com a
falta de agua e cerca de 5 mil indios desceram o sertdo em busca de comida.
Somente no século seguinte é que os chamados “sertanejos” passaram a
ocupar a regido conhecida como Poligono das Secas — parte de Alagoas,
Bahia, Ceara, Paraiba, Pernambuco, Piaui, Rio Grande do Norte, Sergipe e
também norte de Minas Gerais. (Barreto, 2009)

Essa intensificacdo do povoamento do interior da regido nordeste, da regido
do sertdo, se da de forma mais intensa devido a proibicao da criacdo de gado em uma
faixa de dez léguas, do litoral em direcéo ao sertdo (Barreto, 2009). Isso fez com que
o confronto entre o homem e a estiagem da regido do sertdo ficasse ainda mais
evidente ao logo dos anos. No século seguinte, secas prolongadas e intensas tiveram
um impacto devastador sobre a vida dos sertanejos, levando a fome, desnutricdo e
doencas, ao ponto em que “fiscais da Camara chegaram a pedir ao rei que enviasse
escravos, pois os que habitavam a regido haviam morrido de fome” (Barreto, 2009).

No século XIX, mais precisamente entre 1877 e 1879, ocorreu um dos eventos
mais tragicos da histéria do Brasil: “A grande seca”. Atingindo principalmente o
Nordeste, a escassez de chuvas provocou uma catastrofe humanitaria de proporcdes
gigantescas, marcando profundamente a regido e a sociedade brasileira. Segundo
Barreto (2009) “os efeitos foram catastréficos. Ha quem estime que doengas, fome e
sede dizimaram mais da metade da populacdo do Ceara, que tinha 800 mil

habitantes”. Ainda segundo o estudioso:

ApOs a catastrofe de 1877, as autoridades do império comegaram a ter uma
maior preocupacao com o assunto. O imperador D. Pedro Il chegou a cunhar
a célebre frase: “Ndo havera uma unica joia na Coroa, mas nenhum
nordestino morrera de fome”. Criou-se a comissao imperial para desenvolver
medidas que pudessem atenuar futuras secas. Da adaptacdo de camelos,
construcdo de ferrovias e acudes e a abertura de um canal para levar 4gua
do rio Sdo Francisco para o rio Jaguaribe, no Cearda, muito pouco saiu do
papel. (Barreto, 2009)

Desde entdo, muitas medidas paliativas foram tomadas para enfrentar o
problema da seca no sertdo. Infelizmente muitas delas se mostraram insuficientes ou

até mesmo contraproducentes. A seca € um fenémeno natural e ciclico, ou seja, ela



se repete em intervalos de tempo variaveis. Medidas pontuais, como a construgéo de
acudes e a distribui¢cao de alimentos, podem aliviar o sofrimento da populacdo durante
periodos de estiagem, mas néo resolvem o problema de forma definitiva.

Muitas das medidas adotadas foram emergenciais, visando apenas atender
as necessidades imediatas da populagéo afetada. A falta de um planejamento a longo
prazo, com acdes voltadas para a prevencao e a adaptacdo as mudancgas climaticas,
limitou a eficacia dessas medidas. Uma das solucdes adotadas pelo governo foi a
criacao de trabalhos temporarios, principalmente na regiao norte, durante o periodo
do ciclo da borracha, o que gerou uma onda crescente de migragdes, ocasionando
problemas econdmicos para a regido do sertdo. Barreto (2009) afirma que “a migragao
também foi um dos pontos agravados. Um enorme contingente de habitantes dessa
area, castigada pela estiagem, partiu para a Amazoénia e estados vizinhos. Foi dai que
o conceito de retirante surgiu”.

A criacao de frentes de trabalho temporarias gerou renda para a populacéo
migrante durante os periodos de seca, mas nao garante a sua sustentabilidade a longo
prazo. Ainda assim, afirma Ferreira et al. (2020, p. 15, apud Souza, 1909, p. 173), por
“apego do nordestino a terra natal”’, o “nordestino enxotado pela seca para terras
longinquas passada a calamidade retorna ao torrdo natal”’. Todas essas medidas

paliativas s6 comegaram a surgir apos a “Grande Seca’”, pois:

A resposta a situagdo de emergéncia das comunidades se resumiu durante
décadas ao auxilio as vitimas de forma assistencialista e limitado a atribuigdo
de esmolas e alguns produtos recolhidos em peditérios particulares. O auxilio
federal poderia demorar meses a chegar, registrando enormes atrasos,
agravados por desvios e roubos dos produtos. Até a Grande Seca de 1877-
1879 ndo havia nenhuma politica publica de suporte, apenas apoio
assistencialista com base em peditorios realizados nas grandes cidades.
(Ferreira et al, 2020, p. 16)

Esse mero assistencialismo, aos flagelados da seca, evoluiu para algo ainda
mais grave durante a seca de 1915, quando o governo do Ceard criou uma espécie
de campo de concentracéo, para impedir a entrada de migrantes nas grandes cidades.

Ferreira et al afirma que:

As grandes secas de 1915 e 1932 levaram a criagéo, no estado do Ceara, de
campos de concentragdo para controlar os retirantes com o argumento de
gue iam provocar desacatos e roubos das cidades de acolhimento, entre as
guais Fortaleza. Muito recentemente, foi tombado um casardo pertencente ao
antigo campo de concentracdo de retirantes na zona rural de Senador



Pompeu e que serviu para confinar retirantes e evitar que eles chegassem a
Fortaleza. (Ferreira et al, 2020, apud G1 Jornal Nacional, 2019)

Esses locais, longe de serem centros de ajuda humanitéria, transformaram-
se em verdadeiros campos de exterminio social, onde milhares de nordestinos,
vitimas da fome e da miséria, foram confinados em condi¢cdes subumanas. Os internos
eram submetidos a condi¢des de vida precarias, com falta de agua potavel, alimentos
e assisténcia médica. A vida nos campos de concentracao era marcada pela miséria
e pela morte. Os internos sofriam com a fome, a sede, as doencgas e a falta de higiene.
A taxa de mortalidade era altissima, e muitos nao resistiam as condi¢cdes adversas.
Além disso, os campos de concentracdo eram palco de diversas violacdes aos direitos
humanos, como trabalho forgado e castigos fisicos.

Em 1939, uma manchete do jornal Diario de Natal relata de forma draméatica
a jornada de retirantes cearenses, em viagem para a Paraiba, descrevendo o percurso
de forma desesperadora, relatando episodios de suicidio, tendo até mesmo pessoas

sendo comidas ainda vivas pelos urubus.

Figura 1.
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Fonte: Diario de Natal, 18 de setembro de 1939

Ainda sobre a seca de 1939, relata casos de aproveitadores que se utilizavam
da vulnerabilidade dos retirantes da seca para obterem vantagens, principalmente de
cunho econémico. Sobre uma noticia também publicada no mesmo jornal, na mesma
edigcdo, Oliveira et al (2020) informa sobre a “necessidade de combater traficantes e

agenciadores que transformam uma ilusdo num drama ainda maior”.



J& durante a seca de 1951, o jornal Diario de Natal deu destaque para a
grande onda de migracdes de nordestinos para a regido sul do pais, denunciando
acOes desumanas pelas quais aproveitadores fizeram passar 0os migrantes, com
oferecimento de dinheiro aos retirantes para que deixassem suas filhas e esposas

sofrerem abusos sexuais.

Figura 2.
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Fonte: Diario do Nordeste, 31 de marco de 1951

Além dos atravessadores e demais aproveitadores do flagelo da seca, um
novo problema relacionado a esse fenbmeno surge, no inicio do século XX, e é
intitulado como “industria da seca”. A industria da seca nao se refere a seca em si,
mas a maneira como esse fenbmeno natural € explorado por alguns grupos para obter
vantagens politicas e econdmicas. Essa exploracdo se da através de diversas
praticas, como: a distribui¢cdo de recursos e beneficios, como alimentos e agua; desvio
de verbas destinadas ao combate a seca, por parte de politicos locais; dentre outras
praticas. Segundo Ferreira et al (2020, p. 17), durante as secas de 1979 a 1983,
proprietarios locais usaram sua rede de influéncias para obterem apoio para fins
privados, alimentando o coronelismo e o paternalismo.

Portanto, a seca, um fendmeno climatico recorrente no sertdo nordestino, tem
moldado a historia e a sociedade da regido sertaneja ha séculos. Associada a outros
fatores como a desigualdade social, a concentracdo de terras e a falta de
investimentos em infraestrutura, a seca tem impulsionado processos migratorios
intensos, marcando profundamente a vida de milhdes de pessoas, pois segundo

Ferreira:

As politicas publicas tém buscado reduzir as desigualdades sociais e
melhorar a condicdo de vulnerabilidade social do agricultor familiar, mas sem
gue um conjunto de esteredtipos tenham desaparecido por completo. Néo é
apenas o retirante o visado, € todo o Nordeste. (Ferreira et al, 2020, p. 18)



Desta forma, o mantimento do estereétipo da seca, do sertanejo e
consequentemente do Nordeste ainda perdura e se reflete de forma contumaz na
literatura e diversas midias, como sera visto adiante. Pois embora as grandes
migracfes em massa, como as ocorridas no século XIX e XX, tenham diminuido em
frequéncia, a migracao continua sendo uma realidade no Nordeste. No entanto, o perfil
dos migrantes e os destinos das migracdes tém se alterado ao longo do tempo.

VIDAS SECAS: ENTRE A PAGINA E A TELA

Vidas Secas (1938), obra-prima de Graciliano Ramos, nos transporta para o
arido sertdo nordestino, onde acompanhamos a jornada de uma familia de retirantes
em busca de sobrevivéncia. O romance é um retrato cru e realista da miséria, da seca
e da luta pela dignidade humana.

O romance narra a histéria de Fabiano, um homem rude e de poucas palavras,
que lidera sua familia, composta por Sinha Vitoria, sua esposa, e seus dois filhos.
Acompanhados por Baleia, sua fiel cadela, eles vagam pelo sertdo em busca de agua
e de um pedaco de terra para cultivar. A seca implacavel e a exploragcdo dos
poderosos os levam a uma vida de sofrimento e privacgoes.

Fabiano € um homem rude, de poucas palavras e marcado pela dureza da
vida no sertdo. Sua relagdo com a linguagem é complexa, muitas vezes expressando-
se por meio de grunhidos e gestos. Apesar de sua aparéncia bruta, ele demonstra um
profundo amor por sua familia e uma imensa vontade de oferecer uma vida melhor
para eles. O sonho de Fabiano é ter uma terra para cultivar e garantir o sustento de
sua familia. Ele busca uma vida mais estavel e livre das constantes migracoes.

Sinhd& Vitéria é uma mulher forte, resiliente e mais esperta que Fabiano. Ela é
capaz de fazer contas e planejar as atividades da familia. Seu sonho de ter uma cama
de couro simboliza o0 desejo por um conforto que nunca experimentou. Seus filhos sé&o
criangas marcadas pela miséria e pela falta de oportunidades. O menino mais velho,
por exemplo, demonstra curiosidade sobre o mundo ao seu redor e questiona a razao
da pobreza.

Baleia, a cadela da familia, € mais que um animal de estimacg&o. Ela € uma
companheira fiel e amada por todos, especialmente pelos meninos. A felicidade de
Baleia esta em ficar junto de sua familia, recebendo carinho e protecéo, além de

sonhar com uma terra cheia de preas, onde enfim poderia se alimentar fartamente.



Graciliano Ramos utiliza uma linguagem simples e direta para construir seus
personagens. Através de poucos tracos, ele consegue transmitir a complexidade de
cada um deles e a profundidade de seus sentimentos. A auséncia de grandes
descricOes fisicas e psicologicas permite que o leitor projete suas proprias
interpretacfes sobre 0s personagens, além de representar simbolicamente a dureza
e a secura do préprio espaco do sertdo refletido nesses personagens.

O ambiente do sertdo é retratado como arido, seco, com paisagens que
dificultam a sobrevivéncia: “Num cotovelo do caminho avistou um canto de cerca,
encheu-o a esperanca de achar comida, sentiu desejo de cantar. A voz saiu-lhe rouca,
medonha. Calou-se para ndo estragar forca” (Ramos, 1938, p.15). Esse trecho
demonstra como a personagem é moldada por um espaco repleto de entraves, que
Ihe priva até mesmo da liberdade de se expressar como desejado.

Assim, o ambiente é refletido nas proprias caracteristicas das personagens,
que sao retratadas de forma animalesca, com pouca verbalizacdo, duras e dificeis,
mas com um fundo de esperanca em uma vida melhor. Essa esperancga cresce nas
personagens quando o proprio sertdo se renova com a chegada das chuvas,
despertando nas personagens forca para continuar a sobreviver e criar planos para

uma melhora em sua qualidade de vida, como fica caracterizado no trecho a seguir:

A lua estava cercada de um halo cor de leite. la chover. Bem. A catinga
ressuscitaria, a semente do gado voltaria ao curral, ele, Fabiano, seria 0
vaqueiro daquela fazenda morta. Chocalhos de badalos de ossos animariam
a soliddo. Os meninos, gordos, vermelhos, brincariam no chiqueiro das
cabras, Sinha Vitdria vestiria saias de ramagens vistosas. As vacas
povoariam o curral. E a catinga ficaria toda verde. (Ramos, 1938, p.31)

A chegada das chuvas interrompe a rotina de sofrimento e priva¢des, abrindo
um horizonte de possibilidades. A familia, acostumada a luta pela sobrevivéncia, vé
na agua a promessa de uma vida melhor. A imagem da terra Umida desperta em
Fabiano e Sinha Vitéria os sonhos adormecidos de ter uma terra prépria para cultivar
o0 solo. A possibilidade de plantar e colher representa a seguranca e a independéncia
gue tanto almejam.

As personagens, marcadas pela desesperanca, passam a experimentar um
misto de alegria e expectativa. A esperanca se torna uma for¢ca motriz, impulsionando-
0s a buscar um futuro mais promissor. A esperanca, no entanto, é fragil e facilmente

abalada. A seca, como um ciclo implacavel, pode retornar a qualquer momento,



destruindo todas as expectativas. A vida no sertdo é marcada pela incerteza e pela
precariedade. A familia de Fabiano, acostumada a miséria, sabe que a felicidade é
um estado passageiro, e mesmo com a volta das chuvas, a familia enfrenta diversas
dificuldades, como a falta de recursos financeiros e a exploracédo dos poderosos.

Na adaptacao filmica de Nelson Pereira dos Santos, de 1963, o sertdo recebe
uma roupagem mais elaborada por meio dos recursos visuais, sSONnoros e
interpretativos que o cinema proporciona. Nelson Pereira dos Santos realizou uma
bela adaptacdo do romance de Graciliano Ramos, intensificando a forca de seus
personagens. A linguagem cinematografica, com suas imagens poéticas e a trilha
sonora marcante, dinamiza a experiéncia do espectador, proporcionando uma
imersdo profunda no universo de Fabiano e sua familia.

Ainda sob a perspectiva de seca e miséria, o filme utiliza-se de técnicas
visuais que reproduz no espectador essas sensagdes, como o uso “estourado” da
camera, onde o excesso de luz proporciona essa dimensao, como demonstra a cena
retratada na imagem 1, extraida do filme.

A camera de Nelson Pereira dos Santos captura a beleza crua e a aspereza
do sertdo, com suas paisagens desoladas, o céu cinzento e a terra rachada. Essa
representacgédo visual intensifica a sensacao de sofrimento e precariedade da vida no

sertao.

Figura 3 — Cena do filme Vidas Secas
L L™ | .

Fonte: Vidas Secas (1963)

A luminosidade intensa e contrastante do sertdo € utilizada para criar uma
atmosfera de opressao e desespero. As sombras longas e a luz vibrante intensificam

a sensacao de calor e de sofrimento. As cenas em aberto também revelam a ideia do



diretor em criar uma perspectiva de vastiddo desértica para o ambiente do sertéo,
como na imagem 2 (dois).

Outro recurso utilizado para corroborar com essa ideia sdo os efeitos sonoros,
OuU em muitos casos, a auséncia deles. Nelson Pereira soube aproveitar a pouca
presenca de dialogos, j& contida na obra de Graciliano Ramos, para dar ainda mais
protagonismo ao sertdo. A paisagem &rida, com suas arvores retorcidas e o solo
rachado, reflete a condicdo humana dos personagens, marcada pela dor e pela
angustia. O sertdo é retratado como uma forca da natureza hostil e implacavel, que

impde seus proprios ritmos e leis.

Figura 4 — Cena de abertura de Vidas Secas

A seca, protagonista indiscutivel em Vidas Secas (tanto obra literaria quanto
adaptacao filmica), ndo € apenas um elemento narrativo, mas um reflexo da realidade
vivida por milhares de nordestinos ao longo da histéria. Graciliano Ramos, com sua
sensibilidade e maestria, transforma essa tragédia natural em um retrato cru e
comovente da miséria e da luta pela sobrevivéncia.

A seca, em Vidas Secas, € muito mais do que um fenémeno climatico. Ela
simboliza a adversidade, a injustica social e a falta de oportunidades. A auséncia de
chuvas impulsiona a familia de Fabiano a uma jornada incessante em busca de agua
e de um lugar para viver. A cada estiagem, a esperanca renasce e logo se esvai,
intensificando o sofrimento dos personagens. O ciclo interminavel desse fendmeno
natural pode ser observado na adaptacao de Nelson Pereira dos Santos por meio dos

efeitos sonoros presentes no filme.



O preenchimento sonoro das cenas fica por conta de um vazio ou por sons
ambientais. A adaptacao se inicia e finda com um barulho estridente, associado as
rodas de carros de boi, transporte comum na regido, sinalizando os ciclos que compde
a obra de Ramos: a seca, a migracdo, a pobreza e a prépria condicdo humana no
Sertéo.

Mesmo diante da impossibilidade de fuga desses ciclos, tanto na obra literaria
guanto na adaptacéo, os personagens sonham e almejam para si e os filhos uma vida
melhor, que so seria alcancada longe do vasto sertdo, o grande protagonista nas duas
obras, aquele que da, que tira e assim torna “forte” o sertanejo. Como expresso no
romance, apesar do movimento das personagens no Sertdo e a tentativa da fuga, ha
um aprisionamento existencial que invoca uma possibilidade de que o sonho de uma

vida melhor ndo sera concretizado:

Chegariam a uma terra distante, esqueceriam a catinga onde havia montes
baixos, cascalhos, rios secos, espinho, urubus, bichos morrendo, gente
morrendo. N&o voltariam nunca mais, resistiriam a saudade que ataca os
sertanejos na mata. Entdo eles eram bois para morrer tristes por falta de
espinhos? Fixar-se-iam muito longe, adotariam costumes diferentes. (Ramos,
1938, p.20)

Assim, o ambiente do sertdo, e consequentemente da regido nordeste, &
contado e recontado por meio da adaptacdo de Nelson Pereira dos Santos,
reafirmando-o como um lugar de miséria, seca e exploracdo. Essa imagem foi
propagada com a intencdo de criar uma identidade nacional, partindo de uma
identidade regional, que serve de base para 0os movimentos onde se encontram as
duas obras: o Movimento Modernista (mais precisamente o da geracao de 30), no que
tange a obra de Ramos, e o Cinema Novo, onde se insere a adaptacao filmica da
obra.

Tanto na obra Vidas Secas quanto na adaptacao filmica de mesmo nome,
percebemos certas semelhancas, que obviamente ndo diz somente ao enredo, como

diferencas, ja que se tratam de midias diferentes. Segundo Juracy Assmann Saraiva:

“Narrar é expor uma série de fatos ou acontecimentos vivenciados por
personagens em determinado espaco e tempo. Logo, para que haja uma
narrativa € imprescindivel a institucionalizacdo da presenca do emissor do
relato, que, movido por certa intencionalidade, transmite uma experiéncia
singular a um destinatario, colocando em agéo, por este fim, um conjunto de
cédigos, de operagdes e de procedimentos.”(Saraiva, 2003, p. 10)



Dessa forma, h& na obra literaria uma certa intencionalidade evidenciada pela
dendncia sobre as condi¢des de vida do sertanejo, cada vez mais dificil em virtude
nao s6 das condi¢des naturais do espaco, como também das sociais, retratadas pela
ma distribuicdo de terras e estratificacdo da sociedade.

A adaptacdo também demonstra esta preocupacdo, porém suas intencdes
extrapolam a narrativa, pois buscam por meio da representacdo no cinema de uma
obra consagrada da literatura brasileira, criar um projeto de identidade nacional do
cinema brasileiro denominado Cinema Novo.

Esse movimento, inspirado no Neorrealismo italiano e que teve como
principais expoentes Glauber Rocha e Nelson Pereira dos Santos, caracteriza-se
como “‘uma ideia de realismo verdadeiro, um cinema engajado a procura de uma
estética de identidade brasileira” (Ribeiro, 2017, p. 07).

Ainda que louvavel a defesa do social, comum nas duas midias, a adaptacéo
acaba por revalidar uma imagem estereotipada do sertdo. Ao animalizar seus
protagonistas, Graciliano Ramos os caracteriza de forma hiperbdlica e contraditéria,

dando a eles consciéncia de sua animalizacao.

“Olhou em torno, com receio de que fora os meninos, alguém tivesse percebido
a frase imprudente. Corrigiu-a, murmurando: - Vocé é um bicho, Fabiano.

Isso para ele era motivo de orgulho. Sim senhor, um bicho, capaz de vencer
dificuldades” (Ramos, 1938, p. 08)

Na obra de Nelson Pereira dos Santos esse aspecto é reforcado pela auséncia
de dialogos e de musicalidade, excetuando-se a cena do reisado, que € apresentada
como forma de demonstrar a civilidade presente na cidade e nas pessoas ricas que la
habitam, além de reforcar a cultura e tradicbes do pais, enfatizando assim a busca

pela identidade nacional presente nos filmes brasileiros.

“De um lado, uma sequéncia mostra o fazendeiro patrédo de Fabiano, simbolo
da classe opressora e detentora latifundiaria que explora o homem fragilizado
pela miséria. Cercado pela familia e amigos, eles contemplam a festa regada
a boa bebida e & boa comida.
Do outro lado, a sequéncia mostra a familia de retirantes que agoniza em sua
miséria.” (Ribeiro, 2017, p.12)

A adaptacéo utiliza-se também dos recursos de iluminacdo como forma de
caracterizar o sertdo como uma terra seca e quente. A propria opgao pela filmagem

em preto e branco demonstra que ali trata-se de uma terra sem cor e sem vida.



“Nao podemos esquecer que dis-cursus €, originalmente, a acdo de correr para
todo lado, séo idas e vindas, démarches, intrigas e que 0s espacos sao areas
reticulares, tramas, retramas, redes, desredes de imagens e falas tecidas nas
relacbes sociais. As diversas formas de linguagem, consideradas neste
trabalho, como a literatura, o cinema, a musica, a pintura, o teatro, a producao
académica, o sdo como acdes, praticas inseparaveis de uma instituicao. Estas
linguagens ndo apenas representam o real, mas instituem reais. Os discursos
nao se enunciam, a partir de um espaco objetivamente determinado do exterior,
sdo eles proprios que inscrevem seus espacos, que os produzem e 0s
pressupdem para se legitimarem. O discurso regionalista ndo é emitido, a partir
de uma regido objetivamente exterior a si, & na sua propria locu¢éo que esta
regido é encenada, produzida e pressuposta. Ela é parte da topografia do
discurso, de sua instituicdo. Todo discurso precisa medir e demarcar um
espaco de onde se enuncia.” (Junior, 2011, p. 34)

O cinema possui, portanto, um grande poder transformador que pode ser
usado como ruptura ou perpetuacdo de certos esteredtipos. Capaz de produzir

discursos que recriam o préprio espaco.

CONSIDERACOES FINAIS

Foi possivel averiguar certas caracteristicas comuns entre a obra de
Graciliano Ramos e a adaptacao de Nelson Pereira dos Santos, que vao além do texto
e da teméatica da seca do sertdo nordestino, mas que se aprofunda na reflexao e
denuncia da “exploracao do homem pelo homem” (Ribeiro, 2017, p. 16). Criadas em
épocas dificeis do cenario politico do pais (sendo a obra literaria nascida dentro do
Estado Novo e a adaptacdo exibida meses antes do golpe de 1964), as narrativas de
Vidas Secas, romance e filme, nascem como critica a dominacao de poder de cada

época de producéo, respectivamente.

Outro fato que assemelha as obras s&o a busca pela identidade nacional,
partindo da criacdo de um imaginario regional. Ramos, juntamente com outros
escritores de seu tempo, que compunham o movimento modernista de 30, tomaram a
tematica do sertdo como forma de diferenciar a regido nordeste das demais regides
do pais, individualizando-a por meio de suas caracteristicas climaticas, geograficas e
sociais, criando assim um estereotipo de que ainda se perpetua por meio das midias,

reafirmando uma relagao de poder.

O cinema também se serve com o mesmo interesse, pois “o Nordeste, e mais

especificamente o sertdo, tem constituido, desde o século XIX, um referencial cultural



recorrente no imaginério brasileiro como fonte de inspiragdo e produgao artisticas”

(Debs, 1955, p.26), reproduzindo e recriando estereotipos sobre essa regido.

Héa de se destacar que além das caracteristicas em comum, a obra de Nelson
Pereira reinventa a obra de Ramos no sentido de que traz recursos visuais e sonoros
que corroboram com as tematicas abordadas. Vale ressaltar que “a adaptagao € uma

repeticdo, porém repeticado sem replicagdo” (Hutcheon, 2013, p. 28).

Portanto, a obra cinematografica Vidas Secas, além de realizar homenagem
a obra literaria, também a questiona num misto de “homenagem contestadora”
(Hutcheon apud Greenberg, 2013, p. 29) no ponto em que retoma e pde em cena 0s
guestionamentos acerca da pobreza, da seca e da questdo da terra no Brasil,
destacando aspectos histéricos referentes ao periodo de composicdo tanto do
romance como de sua adaptacgéao.
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