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Representatividade sapatao no teatro brasileiro contemporaneo
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RESUMO

Este artigo apresenta os resultados do segundo Mapeamento Sapatdo no Teatro,
realizado pela Plataforma Sapatdo no Teatro em 2025, em didlogo com o primeiro
levantamento de 2021. O estudo aborda a invisibilidade das tematicas sapatonas no
teatro brasileiro e propde reflexdes sobre identidade de género, memoria e politicas de
visibilidade. A pesquisa foi realizada através de formuldrio online e sistematizada por
quatro pesquisadories de Minas Gerais. Os dados revelam um cenario de crescimento de
rede, mas manutencdo da invisibilidade estrutural. O artigo ainda discute o termo

“sapatdao” como identidade cultural e politica que ultrapassa o binarismo de género.
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INTRODUCAO

A Plataforma Sapatdo no Teatro surgiu em 2021 com o intuito de pesquisar,
identificar e registrar pessoas, memorias e trabalhos realizados por artistas sapatonas do
teatro brasileiro. Criada pela atriz e produtora Nadia Fonseca, de Belo Horizonte/MG, a
Plataforma surge a partir da quase completa auséncia de registros de existéncias
sapatonas no teatro, especialmente no Brasil. A fim de preencher essa lacuna, Fonseca
realiza em 2021, através da Lei de Auxilio Emergencial Aldir Blanc (edital n® 14/2020),
um primeiro mapeamento.

O mapeamento realizado em 2021 obteve 114 respostas e possuia o objetivo de
entender quem sdo as sapatonas que fazem teatro no Brasil, onde estdo, o que produzem
e quais desafios enfrentam, tendo sido fundamental para tornar visivel a presenca dessas
artistas. Porém, com o passar do tempo, surge o desejo de continuidade da pesquisa, a
partir da reflexdo de que um unico registro ndo ¢ suficiente para compreender um
cenario em constante transformagao.

Em 2024 me encontro com Nadia Fonseca em um trabalho que realizamos em
Belo Horizonte e ela me faz o convite para integrar a Plataforma, concomitantemente a
aprovacdo da minha pesquisa no Programa de P6s Graduagdo em Artes Cénicas da
UFSJ, onde investigo a presenga sapatdo nos palcos belorizontinos no século XXI.
Atualmente, a Plataforma Sapatdo no Teatro é composta por mim, Nadia Fonseca, Ele
Fernandes e Leticia Bezamat.

Um segundo mapeamento tem inicio em Margo de 2025, tendo sido realizado
através da Lei Paulo Gustavo do Estado de Minas Gerais. O segundo mapeamento foi
uma pesquisa que contou com a participacdo de 165 pessoas de todas as regides do
Brasil. Esse mapeamento nos permite criar uma linha do tempo e perceber as mudangas
que aconteceram ao longo desses quatro anos. Ele nos ajuda a vislumbrar perguntas
importantes: a presenca de sapatonas no teatro cresceu? Houve mais espago para nossas
producdes em festivais, editais e programagodes culturais? Quais desafios persistem e

quais novas dificuldades surgiram? A partir disso, somos capazes de ter vislumbres de

ampliagdo ou retrocesso da visibilidade sapatio no teatro.
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O trabalho realizado pela Plataforma se da através de uma perspectiva queer/cuir
uma vez que, no que diz respeito a identidade de género, essa pesquisa se alinha as
correntes filosoficas pos-estruturalistas que tratam identidades de género enquanto um

produto cultural humano:

Consequentemente, o género mostra ser performativo no interior
do discurso herdado da metafisica da substincia - isto é, constituinte da
identidade que supostamente é. Nesse sentido, género ¢ sempre um feito,
ainda que ndo seja obra de um sujeito tido como preexistente a obra.

(BUTLER, 2003, p.44).

Nesse contexto, compreendemos como "sapatdo" todas as pessoas que se
identificam com esse termo, incluindo mulheres cis, mulheres trans, pessoas ndo
binarias, transmasculinas e homens trans. Ou seja, o termo ¢ mais abrangente que a
palavra “lésbica”, ndo sendo exclusivamente sinonimo de homossexualidade
feminina, mas uma identidade cultural e politica que abrange diferentes grupos. Isso
se da também pela interligacdo histérica entre as existéncias lésbicas, ndo bindrias e
transmasculinas, especialmente diante da falta de vocabulario para englobar essas
experiéncias trans, que durante muito tempo foram interpretadas como analogas a
lesbianidade. De forma genérica, essas vivéncias foram entendidas como ‘“‘sapatao”.
Embora originalmente a palavra tenha sido usada como ofensa, principalmente para
lIésbicas butch e pessoas transmasculinas, ela foi ressignificada pela comunidade,
tornando-se um termo de autoafirmacdo e empoderamento. Exatamente por isso, o
termo foi escolhido para ser utilizado ao longo deste trabalho.?

Se a historia das nao binariedades, transmasculinidades e lesbianidades sdo
tdo emaranhadas ¢ também porque a heteronorma binaria mantém essas respectivas
identidades em um espaco subalternizado de inteligibilidade de género. Essa
subalternizagdo precisa, obviamente, ser combatida. Porém, ha de se prestar atengao

no fato que ainda interessa a esses grupos, até certo ponto, que suas historias

% Para representar o plural de “sapatao” irei utilizar o termo “sapatonas” também por
uma preferéncia expressa pela comunidade.
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permanecam conectadas, uma vez que suas respectivas lutas politicas estdo, assim
como as proprias identidades. A escolha por trazer uma identidade sapatido que abarca
transmasculines, 1ésbicas e ndo binaries também se da porque, com o avango das
pautas trans, diversas pessoas, assim como eu, que se identificavam no passado como
Iésbicas, tém passado por processos de transi¢do, passando a se identificar como ndo
binarie ou transmasculine, sem deixar de se identificar como sapatdo. Ressalto que as
identidades sao multiplas e permanecem emaranhadas também no cotidiano de quem
as experiencia, sendo a propria palavra sapatdo utilizada para descrever a identidade
de género de muitas pessoas. Isso se da porque, para a comunidade queer/cuir,
sapatdo ¢ uma forma de ser que ultrapassa as fronteiras entre o feminino e o
masculino.

A filosofa feminista materialista Monique Wittig argumenta que a categoria
'mulher' ndo ¢ um dado natural, mas uma posi¢do relacional dentro do regime
heterossexual. Para ela, 1ésbicas, ao se recusarem a ocupar essa posi¢ao, rompem com
a definicdo social de 'mulher'. Esse pensamento contribui para compreender como
identidades dissidentes, como a sapatonice, emergem em resisténcia as

normatividades de género e sexualidade:

Pois o que faz uma mulher ¢ uma relacdo social especifica com um
homem, uma relagdo que anteriormente chamamos de serviddo, uma relagio
que implica obrigacdo pessoal e fisica, bem como obrigacdo econdmica
(‘residéncia forgada’, trabalho doméstico compulsorio, deveres conjugais,
producdo ilimitada de filhos, etc.), uma relacdo da qual as lésbicas escapam
ao recusarem-se a tornar-se ou permanecer heterossexuais. Escapamos da
obrigacdo de nos tornarmos ‘mulheres’ (ou seja, da heterossexualidade
compulsoéria). Nao somos mulheres. Nao fomos socializadas na categoria de
‘mulher’ (definida como heterossexual), mas fomos, ao contrario,

constituidas como ‘lésbicas’ (ou seja, ndo-mulheres). (WITTIG, 1992, p.20).

Uma das questdes realizadas pelo 2° Mapeamento Sapatdo no Teatro foi
“Vocé entende o termo sapatdo, como cultura/identidade? Fale um pouco sobre” e ela

levantou apontamentos interessantes sobre a tematica, levando ao compilado andnimo

de testemunhos disposto no item 5.3.8 da analise comparativa, intitulado “Sapatdo
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como identidade de género” que nos faz perceber que ser sapatdo para muitas das
pessoas entrevistadas ultrapassa uma orienta¢do sexual, se manifestando enquanto
identidade. Entre eles: “Além de meramente uma orientagdo sexual, ser sapatdo ¢ uma
forma de existir e pensar o mundo. De estar no mundo, e existir politica, historica e
socialmente.” (BEZAMAT, FERNANDES, FONSECA e SOARES, 2025, p.6)

Em didlogo em Butler, compreendo aqui identidade como “instancias
provisorias e contingentes que estdo inseridas em agenciamentos coletivos” que
“funcionam como instrumentos e/ou tecnologias sociais na medida em que traduzem
sujeitos aos sentidos sociais” (BUTLER, 2003, p.88). As identidades sdo, portanto,
relacionais, pois s6 se fazem em interlocu¢do, que também sdo reguladas pelo
cistema’. 1dentidades ndo sdo fixas nem naturais, sdo constru¢des fluidas que podem
se alterar ao longo da vida e sdo validas enquanto ferramentas para reconhecimento
politico e institucional também na medida em que fazem sentido para os individuos e

agrupamentos que representam.
METODOLOGIA (OU MATERIAIS E METODOS)

As respostas de ambos os mapeamentos foram coletadas pelo Google Form, e
posteriormente condensadas e analisadas pela Plataforma Sapatdo no Teatro.

Com o objetivo de ampliar o alcance do mapeamento, foi criada uma rede social
e um site, ambos intitulados Sapatdo no Teatro, através do qual respostas permanecem
sendo coletadas. A andlise comparativa dos dados também foi disponibilizada no site,
assim como testemunhos de 17 artistas e uma pagina de trabalhos de tematica sapatdo
que foram mapeados ao longo das pesquisas realizadas pela Plataforma, que também

permanece recebendo indicagdes de espetaculos.

RESULTADOS E DISCUSSAO

4 Expresséo utilizada para se referir ao sistema binario e colonial de imposigéo e regulagéo de
género.
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A comparagdo entre os dois mapeamentos evidencia a persisténcia — e até o
agravamento — da invisibilidade das tematicas sapatonas no teatro brasileiro. Em 2021,
49% das participantes afirmaram nunca ter atuado em producdes com tematica sapatao,
niamero que aumentou para 56% em 2025. Além disso, a auséncia de dire¢do sapatona
também se manteve alta: 49% das participantes do primeiro mapeamento nunca haviam
trabalhado sob a dire¢do de uma sapatona, e essa porcentagem subiu para 55% no
segundo levantamento. Quanto ao acesso a obras com essa temadtica, em 2021, 67%
nunca tinham assistido a espetaculos sapatoes; ja em 2025, esse dado caiu para 51%,
indicando uma melhora timida, mas ainda insuficiente. Esses nimeros mostram que,
apesar do crescimento da rede e da articulacdo de artistas sapatonas, suas narrativas
seguem marginalizadas nos palcos, o que reforca a urgéncia de politicas de visibilidade,

representatividade e afirmacdo dentro das artes cénicas.

Durante o processo de constru¢do do meu anteprojeto de pesquisa, vivi a mesma
angustia experienciada por Néadia quando propds o primeiro mapeamento: ao buscar
referéncias acerca da presenca sapatdo nos palcos, encontrei pouquissimas. Entre elas,
se encontram algumas referéncias dramatirgicas, majoritariamente de autoria de
homens cisgénero, além de dolorosos relatos de invisibilidade, sejam em trabalhos
académicos, entrevistas, matérias ou mapeamentos. E assustador como a memoria
sapatdo se constroi a partir de relatos sobre falta e apagamento, desde a queima do
trabalho de Safo até a literal queima de pessoas saficas durante os processos
inquisitoriais vividos na Europa, no Brasil e em demais paises colonizados (GRILLO,

2019, p.38)

A invisibilidade sapatdo ¢ um fendmeno global oriundo da misoginia e da
heterossexualidade compulsoria. O teatro, sendo um produto de seu tempo, reflete

essa realidade. Segundo Adrienne Rich:

O cinto de castidade, o casamento infantil, o apagamento da existéncia

lésbica (exceto quando vista como exdtica ou perversa) na arte, na literatura e

no cinema (...) sdo algumas das formas 6bvias de compulsdo, as duas
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primeiras expressando forga fisica, as duas outras expressando o¢ controle da

consciéncia feminina. (RICH, 2010, p.26)

Para transformar uma realidade fundamentada na invisibilidade e no
apagamento, ¢ imprescindivel promover e discutir a visibilidade das artistas
sapatonas, reconhecendo suas contribui¢des e narrativas como parte essencial do

tecido cultural e social, uma vez que:

“durante um longo periodo, a lesbianidade foi tratada como um
apéndice da homossexualidade gay, um quase sinénimo. Isso gerou um
apagamento da existéncia lésbica nas producdes académicas. Esse fator
contribuiu especialmente no processo de invisibilizagdo da lesbianidade e
também na publicagdo de trabalhos que tratam dessa experiéncia de forma
enviesada, na medida em que falam a partir de um olhar masculino, presente
na maioria das produgdes sobre homossexualidades, que ndo captura as

especificidades do universo lésbico.” (BRANDAO, 2018, p.137).

CONSIDERACOES FINAIS

Grada Kilomba aponta que o silenciamento de populagdes marginalizadas no
que diz respeito a producdo de conhecimento e autoria ¢ também uma estratégia de
manuten¢do de poder dentro de uma sociedade racista e heterossexista. Através da
reconstrucdo histdrica de narrativas de sujeitos marginalizados se torna possivel quebrar
o siléncio e nisso se justifica a relevancia do mapeamento. Ouvir e valorizar as vozes
das artistas sapatonas que estdo ativamente contribuindo para o cendrio teatral
contemporaneo nao apenas € crucial para a constru¢do de um registro historico preciso e
abrangente da atualidade, mas também para revisar e resgatar a historia apagada dessa
populacdo na cena. A escassez de trabalhos publicados sobre o tema evidencia a
urgéncia dessa a¢do: “Quem pode falar? O que acontece quando falamos? “Sobre o que

podemos falar?” (KILOMBA, 2019, p.40). Esse pensamento me conecta ao trabalho de

Audre Lorde, que pensa os espacos de marginalidade como uma poténcia geradora de
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novas formas de existéncia. Assim, ser sapatdo ¢ habitar a fronteira entre exclusdo e

possibilidade radical. A autora reflete:

Cada uma de noés esta aqui hoje porque, de uma forma ou de outra,
compartilhamos um compromisso com a linguagem, com o poder da
linguagem e com o ato de ressignificar essa linguagem que foi criada para
operar contra nds. Na transformag¢éao do siléncio em linguagem e em agéo, é
essencial que cada uma de nods estabeleca ou analise seu papel nessa
transformagdo e reconhega que seu papel ¢ vital nesse processo. (LORDE,

2019, p.52)

’

E wurgente tragar uma narrativa de visibilidade capaz de enfrentar o
silenciamento imposto as pessoas sapatonas. Através disso, € possivel projetar

estratégias coletivas de reacdo e enfrentamento.
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