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RESUMO

Pedagogias Culturais se constituem por artefatos que, embora ndo diretamente relacionados ao
curriculo escolar, possuem potencial pedagogico. Em suas representacdes, elas transmitem saberes
transversais, em especial aqueles alvo de disputas como as Epistemes Trans. Este estudo enfrenta o
apagamento historico que sofrem tais epistemes, como denunciam os Estudos Transfeministas.
Inspirado na Autoetnografia Trans, objetiva mapear saberes trans-versos, que emergem de vivéncias e
experiéncias de uma professora transgénera autora de sete contos infantis disponibilizados em suas
redes sociais, denominados Contos Coloridos. Como resultado, sdo evidenciados saberes através de
um quadro tematico, revelando seu potencial para o mapeamento de outras Epistemes Trans.

Palavras-chave: Epistemes Trans, Transgeneridade, Pedagogias Culturais.

Introducio

Inicio esta escrita apresentando-me. Embora tenha construido este trabalho em
conjunto com a Professora Doutora Juliana Ribeiro de Vargas, que me orientou em sua
composicdo, uso a primeira pessoa como uma escolha politica para fazer minha perspectiva
presente no contexto académico. Me chamo Freda Corteze, mas nem sempre foi assim. Isto
porque ao longo do meu percurso de vida tenho me entendido como uma mulher transgénera,
e tenho aprendido que ocupar o espaco académico com minha perspectiva € importante nao
apenas para mim mesma, mas também para uma comunidade de pessoas que assim se
identificam.

Para fins de contextualizacdo, aqui entende-se que a identidade transgénera ¢ uma
forma pela qual algumas pessoas compreendem, vivenciam e constroem o seu género. Assim

como algumas diferengas sexuais, essas identidades sdo consideradas transgressoras a um
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conjunto de normas socioculturais estabelecidas por uma cultura dominante. Destas normas, a
cisnormatividade tem um destaque especifico por estabelecer os géneros masculino e
feminino como os Unicos possiveis a serem compreendidos, vivenciados e construidos pelas
pessoas, e determinar que o género ¢ uma categoria da experiéncia humana ligada
estritamente aos seus corpos fisicos e drgdos genitais.

Portanto, a voz que aqui se atreve a falar ¢ uma voz da diferenca. E uma voz que
contrapde os pressupostos da cisnormatividade por compreender, vivenciar € construir seu
género para além dos limites por ela determinados. Explicando de uma maneira simploria,
algumas pessoas diriam que eu nasci num corpo de menino e, ao crescer, escolhi me
transformar em mulher. Nao ¢ isto. Sou (e sempre fui) mulher apesar do corpo e do suposto
género que me foi atribuido ao nascer. Minhas vivéncias, da qual este estudo ¢ apenas um
recorte, me levaram a compreender que o género ¢ uma constru¢do sociocultural, € ndo uma
determinagdo bioldgica. E, embora aos olhos de muitos eu tenha sido lida como um menino
na fase da minha vida em que era dependente e vulneravel, a crianga interior que se atualiza a
cada dia em meu ser sempre foi uma crianga trans’.

A experiéncia de ter vivido a infincia num ambiente que desconsiderava e reprimia
minha identidade por conta da cisnormatividade pode ter, de certa forma, contribuido para
que, anos mais tarde, eu desenvolvesse minha carreira profissional baseada num forte
empenho em transformar esta realidade. Fiz-me professora. Hoje, com minhas alunas e
alunos, eu ensino e aprendo danga, mostrando formas de entender a corporeidade para além
do seu aspecto fisico e bioldgico, mas através das relagdes, discursos e representagdes que
acoplamos a ela para construir nosso corpo e nossa ideia de si.

Além disso, também sou artista. A arte, e suas multiplas formas de representar e
contestar a cultura, tem me salvado da cisnormatividade. Seja através da danca, da musica, da
ilustracdo, da narrativa ou em diversas outras formas de sua expressao. Neste estudo, dou foco
aos Contos Coloridos, uma série de sete fabulas® criadas por mim e publicadas como videos
curtos em redes sociais, que utilizam elementos da montacdo da minha Drag Queen’® Adelina

Strapolenta para ressignificar vivéncias e experiéncias de forma ficcional.

3 Neste trabalho utilizo a palavra trans como sindnimo de transgénera/o.

4 Fabulas sdo pequenas narrativas de ficgdo, geralmente protagonizadas por animais, e que encerram algum tipo
de ensinamento considerado importante no contexto em que foi elaborada.

> Drag Queen ¢ uma forma de expressdo artistica que ndo deve ser confundida com uma identidade de género.
Esta forma de arte, que utiliza o corpo da ou do artista como suporte para a criagdo de uma persona fantastica,
surgiu e se consolidou no contexto da cultura de pessoas transgressoras as normas socioculturais, como as
comunidades Lésbicas, Gays, Transsexuais e Transgéneras, Queer, Intersexo, Assexual, Panssexual, Nao-Binarie
e demais designagdes (LGBTQIAPN+). O termo montacdo se refere a um conjunto de materiais (como
maquiagens, figurinos, acessorios, perucas) que a Drag Queen utiliza para constituir sua persona.



A cisnormatividade, cuja reproducdo ainda constitui parte da estruturacdo de
institui¢des sociais como a Escola, ndo provoca apenas violéncias e desigualdades de direitos
para com pessoas € criangas trans que nela passam parte de suas vidas. Esta norma social
também ocasiona o apagamento de saberes, conhecimentos, vivéncias e elaboragdes proprios
as pessoas que ndo se identificam com tal norma, num processo histérico ao qual autoras do

Transfeminismo chamam de Epistemicidio dos Saberes Trans (aqui denominados como

saberes trans-versos). Assim, neste estudo busco mapear quais saberes trans-versos emergem

nos Contos Coloridos, entendendo que estas criacdes artisticas, tomadas como artefatos

culturais, tém a poténcia de transmitir experiéncias, vivéncias e elaboragdes que emergem da
minha diferenca de género, apontando caminhos possiveis para trans-versalizar a

cisnormatividade.

Saberes Trans-Versos

Uma das muitas contribui¢des dos movimentos feministas as Ciéncias Humanas foi a
proposi¢do do conceito de género. Inicialmente proposto como uma ferramenta de analise das
desigualdades sociais, este conceito se transformou, abrangendo hoje um conjunto de
significagdes que possibilitam a emergéncia de outras compreensdes sobre identidade. A
premissa biologicista de que o corpo fisico e, mais especificamente, os O6rgaos genitais das
pessoas, determinam uma série de comportamentos, atitudes, preferéncias e capacidades, tem
sido contestada por estudos que definem o género como uma constru¢do sociocultural
relacional, situacional e performatica (Butler, 2024).

Isto significa dizer que a compreensdo de uma identidade masculina, feminina e até
mesmo diferente destas duas, ¢ parte de uma construgao complexa. Ela se da em relagdo com
outras pessoas, com a cultura e sociedade na qual se insere, e através de sua forma de
expressdo. O corpo humano ndo tem género, o corpo humano veste, expressa, performa
género de acordo com as relagdes estabelecidas pela cultura e sociedade em que esta inserido.

Esta perspectiva académica ecoa movimentos sociais como o da comunidade
LGBTQIAPN+, cuja luta por direitos igualitarios tem nas mulheres transgéneras importantes
porta-vozes. O Transfeminismo vem articulando compreensdes importantes sobre como
algumas desigualdades sociais sdo estabelecidas a partir das diferencas de género, e como
estas desigualdades sdo mantidas através de normas socioculturais (Nascimento, 2021). Este
movimento contribui com o conceito de cisgeneridade, que designa a identidade daquelas

pessoas cuja performatividade de género esta de acordo com as normas estabelecidas pela



cultura, uma vez que aqueles corpos cuja performatividade de género ndo esta de acordo com
estas normas sdao considerados por elas como transgressores, desviantes, abjetos (e, portanto,
indignos de direitos iguais).

No contexto educacional brasileiro, alguns autores tém demonstrado como questdes
relacionadas as normas de gé€nero se tornam centrais na regulacdo social (Seffner, 2022;
Furlani, 2022). Neste sentido, as instituigdes educacionais (como escolas, colégios e
universidades) se tornam reprodutoras da norma sociocultural hegemonica, silenciando,
apagando e ignorando corpos cujo género ndo se adeque a ela. Embora existam avangos em
decorrencia de movimentos ligados a luta politica das pessoas LGBTQIAPN+ pela garantia
de seus direitos (Bertolini, 2024), aquelas institui¢des ainda se mantém afastadas de mudangas
que facam frente a todos os efeitos socioculturais deste processo historico de apagamento.

O Epistemicidio dos Saberes Trans (Vergueiro, 2015), como este processo foi

nomeado pelos Estudos Transfeministas, tem como efeito a construgcdo de instituigcdes
despreparadas para as diferengas de género, o que provoca desigualdades de direitos entre
pessoas cisgéneras € pessoas transgéneras. A cisnormatividade (aquela norma de género
hegemonica) estd estabelecida nas proprias relagdes do contexto educacional, impedindo que
pessoas transgéneras possam construir suas identidades de forma ndo violenta.

Neste cenario, a arte criada por pessoas transgéneras produz um efeito de resisténcia
aquele epistemicidio. Os Estudos Culturais entendem que as representagdes produzidas pela
arte podem ser analisadas através de dois tipos de efeito, o poético e o politico (Hall, 2016). O
efeito poético tem relacdo com as formas de criagdo e elaboragdo da obra artisticas, as cadeias
de significacdes e associagcdes semanticas que ela produz. J4 a segunda forma de analise se
preocupa em entender quais efeitos aquelas representacdes acarretam no contexto social no
qual estdo inseridas, e como modificam, tensionam e provocam as relagdes de poder
estabelecidas.

Seguindo esta linha de raciocinio, entende-se que as Pedagogias Culturais sao
artefatos como obras de arte cujas representagdes produzem um efeito pedagodgico para além
dos curriculos e fontes oficialmente educacionais (Wortmann, Santos e e Ripoll, 2019).
Através do efeito politico e pedagdgico de suas representacdes, a arte pode ensinar, mesmo
que ndo tenha sido criada especificamente para isso. Assim, temos algo que aprender com a
arte produzida por pessoas transgéneras, pois nela estdo contidas aquelas epistemes, os
saberes e conhecimentos produzidos pelas vivéncias e experiéncias de pessoas trans.

Mais do que apenas isso, a arte produzida por pessoas transgéneras pode ser um

recurso poético e politico importante para combater o epistemicidio perpetrado pela



cisnormatividade dentro da Escola. Na minha experiéncia como professora de Artes do
Ensino Fundamental tenho aprendido a entender a educagdo escolar muito além dos
conteudos programaticos e dos componentes curriculares que a estruturam. Guiada pelas
premissas de Paulo Freire (2002), que sugere uma educacgdo capaz de devolver a autonomia
das pessoas que passam pelo processo de escolarizagdo, tento compreender a Escola como um
ecossistema social. Nele sao compartilhados e produzidos conhecimentos a partir das relagdes
entre as diferencas que o habitam.

Neste sentido, tenho buscado na transversalidade imanente deste ecossistema de
saberes um meio pelo qual é possivel compartilhar saberes que emergem de suas diferencas.
Nao apenas através dos Temas Transversais sugeridos pelos documentos curriculares
brasileiros (BRASIL, 1997), mas tomando a transversalidade como um “[...] tipo de transito
por entre os liames de um rizoma, de um emaranhado de saberes” (Gallo, 2009, p.25).

E através das narrativas das diferengas (ficcionais ou ndo) que tenho descoberto esta
rota de fuga a cisnormatividade escolar. Estas narrativas sdo trans-versalizacdes, ou seja,
maneiras pelas quais ¢ possivel acessar, por em pratica a transversalidade que levara ao
compartilhamento de saberes para além daqueles delimitados pelas grades curriculares. Sao as
idiossincrasias, as particularidades de experienciar a diferenca que fazem emergir saberes
silenciados, ignorados pelas normas hegemodnicas. No caso das pessoas transgéneras, esses

sdo os aqui chamados de saberes trans-versos, ou seja, os saberes particulares das experiéncias

transgéneras contidos nas representagdes de suas narrativas, € que fazem frente ao
epistemicidio perpetrado pela cisnormatividade escolar. Estes saberes autorizam, explicitam e
permitem outras formas de compreender as relagdes de gé€nero, contribuindo para a
diminui¢do da desigualdade que pessoas transgéneras enfrentam no ambiente escolar.

Assim, a busca por saberes trans-versos em parte de minha obra artistica, ou seja, os
Contos Coloridos, esta envolvida na forma pela qual tenho atuado dentro da Escola. Para
leva-la a cabo, segui alguns passos: primeiro, determinar o que sdo estes saberes trans-versos,
e quais correntes de conhecimento contribuem para a sua definicdo. E o que acabo de
apresentar nesta parte da escrita. Em seguida, busquei analisar as sete narrativas com base
neste conceito, o que levou a formulacdo de um quadro conceitual que explicita quais os
saberes trans-versos emergentes em cada uma delas. Antes de partir para a discussdo desta
analise, porém, ¢ necessario apresentar a proposta metodoldgica que me trouxe até aqui, como

sera explicado na préxima sessao.

Autoetnografia Trans e Cartografia de Saberes



As autoras do Transfeminismo tém defendido a importancia da narrativa pessoal das
vivéncias e experiéncias da pessoa trans para combater o epistemicidio de seus saberes.
Mergulhar na propria historia, nas proprias experiéncias do que foi vivido, promove ndo
apenas o reencontro com estratégias de sobrevivéncia criadas para enfrentar o silenciamento a
que a cisnormatividade nos submete, mas também a sua ressignificagdo. Recontar a propria
histéria permite dar novo sentido as violéncias enfrentadas, encontrando potencialidade nos
efeitos de nossa resisténcia.

Essa proposta metodologica ¢ conhecida pelo transfeminismo como Autoetnografia
Trans (Vergueiro, 2015). Ela ndo se trata somente de uma metodologia de producdo de dados
para pesquisas académicas, mas ¢ também um movimento politico que insiste em afirmar a
importancia de que as nossas historias também precisam estar presentes dentro da academia.
Toda resisténcia ¢ uma insisténcia no existir, e insistir no relato de nossas experiéncias,
vivéncias e histérias através de nossas pesquisas ¢ garantir que existamos mesmo em um
ambiente que reproduz historicamente o apagamento das nossas existéncias. Estaremos aqui,
testemunhando através de nossas palavras, a existéncia de nossos corpos, nossas lutas, nossas
vitorias.

A Autoetnografia Trans tem como algumas de suas principais referéncias as autoras do
Feminismo Negro, que igualmente alertam para o silenciamento dos saberes da negritude
pertpretados pelos sistemas de opressao raciais decorrentes do colonialismo escravocrata, € da
colonialidade que permanece como um de seus efeitos. A elei¢do do homem cisgénero,
branco e europeu, como sujeito universal de direitos, que a colonialidade institui, ¢
denunciada por autoras como Adichie (2019), ao identificar o perigo que a reproducao de uma
histéria unica sobre a cultura de uma sociedade acarreta ao criar efeitos de verdade sobre o
corpo de pessoas diferentes daquela identidade. Outras autoras propdem a narrativa de
experiéncias a partir de diferentes perspectivas que ndo aquela considerada universal pela
colonialidade para combater os seus efeitos (Evaristo, 2020).

Também ¢ importante para a Autoetnografia Trans que sejamos nds mesmas as
porta-vozes destas narrativas. Para evitar que nossos corpos continuem sendo tomados pelo
olhar exotificador da norma, contaremos nossas vivéncias a partir das nossas perspectivas,
com a propriedade de sermos autoras de nossa propria historia. E nossa voz ecoard a voz
daquelas que vieram antes de nos e que possibilitaram estarmos aqui apesar de todo o

contexto que nos queria eliminadas (Nascimento, 2021). A Autoetnografia Trans ¢ também a



historia da luta de uma comunidade para garantir nosso direito ao ensino, a academia, € ao
pensamento humano.

Neste trabalho, tenho a Autoetnografia Trans como inspiracdo para realizar uma
Cartografia de Saberes (Baptista, 2021; 2022), ou seja, para cartografar os meus saberes
trans-versos. A cartografia de saberes, por sua vez, ¢ uma proposta metodolégica que entende
a pesquisa exploratdria como um rio complexo e rizomatico que meandra por um ecossistema
de conhecimentos. Este rio tem quatro afluentes, as suas trilhas de conhecimento: a trilha dos
saberes pessoais, a trilha dos saberes tedricos, a usina de produgdo da pesquisa, € a dimensao
intuitiva da pesquisa.

Para criar seus mapas rizomaticos, a Cartografia de Saberes permite a utilizagdo de
diversos recursos de levantamento e andlise de dados. Nesta pesquisa, escolhi o quadro
conceitual para apresentar quais saberes trans-versos emergem das narrativas dos Confos
Coloridos. Através deste quadro € possivel observar a relacdo entre cada saber; os figurinos,
acessorios ¢ objetos de montagdo apresentados nos videos gravados para plataforma do
Instagram; e a marca referente as minhas vivéncias como pessoa transgénera conectada as
historias.

Ainda ¢ importante dizer que, apesar de os Contos Coloridos serem historias
ficcionais, ambientadas no universo de fantasia, eles carregam trans-versalizagdes das minhas
vivéncias. Por meio de seu aspecto poético, toda criagcdo artistica €, em certa medida, um
testemunho autobiografico das vivéncias e processos que levam autoras e autores a criarem
sua arte. O aspecto poético, neste sentido, abarca as formas pelas quais cada autora ou autor
da significado as representagdes que sua obra contém. Através de procedimentos de criacao
artistica, estas autoras e autores desconstroem, ressignificam e diversificam sentidos
expressos pela cultura, reprocessando e, por vezes, contrapondo aquilo que se pretendia fixo
dentro de um contexto cultural hegemonico.

Assim, as marcas de vivéncias e experiéncias de uma pessoa transgénera também
podem ser encontradas em trabalhos ficcionais criados por elas, € ndo apenas naqueles que
relatam sua histéria de vida propriamente dita. Ficcao e realidade, aqui, possuem um aspecto
intercambiante, uma influéncia mitua que ndo se fixa em nenhum destes dois pontos, mas
mescla seus efeitos de forma a questionar em que medida a ficcdo, a fantasia e a realidade
fazem parte do mesmo aspecto discursivo e simbodlico do pensamento humano.

Finalmente, devido ao fato de os Contos Coloridos estarem hospedados na plataforma
virtual do Instagram, esse trabalho também seguiu alguns pressupostos para analises culturais

no ciberespaco (Magalhdes, Vargas e Ribeiro, 2024). Informagdes que contextualizam os



objetivos das publicagdes, publico alcangado e também relacionadas a temporalidade na qual
os dados foram levantados sdo importantes como uma andalise abrangente. Desta forma, a
primeira parte da minha analise se trata de uma contextualizacdo da Pdgina PrincipXs, que
hospeda os videos curtos que contam as historias dos Contos Coloridos, como segue na

proxima parte desta escrita.
Contos Coloridos

A Pagina PrincipXs, no Instagram, foi criada com o intuito de ser um portfolio de
minhas produgdes artisticas e literarias. Seu nome faz referéncia a Cole¢do PrincipXs, uma
colecao de livros infantis que recontam as narrativas classicas dos contos de fadas utilizando
elementos da cultura LGBTQIAPN+ para alterar a perspectiva de quem conta a historia. Na
pagina, faco publicagdes a respeito da colecdo, das histérias dos livros e também das
personagens que a compdem. Na sessdo de videos desta pagina foram publicados os videos

dos Contos Coloridos, que sdo historias diferentes daquelas que conto nos livros (Imagem I).

Imagem I: Contos Coloridos
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Magalhdes, Vargas e Ribeiro (2024) indicam a importancia do contexto na andlise de
midias veiculadas de forma virtual pela plataforma do Instagram. Além disso, também propde
que se dé atengao ao conteudo produzido em relagdo ao seu objetivo e ao publico que alcanga.
No caso da Pdgina PrincipXs, embora conte com cerca de 4.000 seguidores na época em que
fiz o levantamento dos dados, as publicagdes tém poucas interagdes. Os Contos Coloridos,
por sua vez, foram criados como uma espécie de didrio, um registro artistico de algumas
experimentacdes narrativas que criei, € em sua maioria contam com cerca de 350
visualizagdes cada.

Estes contos foram criados num contexto pandémico, durante o isolamento social de
2021, quando senti necessidade de encontrar um espago virtual no qual pudesse dar vida a
Adelina Strapolenta, utilizando os figurinos e acessérios que ganhei de importantes Drag
Queens da comunidade LGBTQIAPN+ de Porto Alegre. Na minha vida, Adelina ¢
fundamental por ter me apresentado uma forma de viver meu género, revelando a poténcia de
ser uma mulher transgénera e a importancia de fazer parte de uma comunidade a qual me
sinto pertencente. Para mim, a experiéncia da montagdo Drag reaviva a confianga na Fantasia
como forma de afirmar minha existéncia, que era comum na minha infancia quando, por

exemplo, lia ou ouvia historias fantasticas.

Imagem II: Adelina Strapolenta
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As Drag Queens, no contexto da comunidade LGBTQIAPN+, sdo uma forma de
expressao artistica importante por contestar e propor novos significados a performatividade de
género (Rosa, 2019). Nao sdo uma identidade de género em si, mas uma construgdo artistica.
Entretanto, ao utilizarem-se de signos e representagdes que embaralham as expectativas do
que a norma cisgénera considera como masculino e feminino, se tornam importantes
ferramentas de luta pela existéncia de pessoas transgéneras. No meu caso, Adelina Strapolenta
foi importante por me apresentar possibilidades de existéncia das quais hd muito tempo eu
havia sido afastada (Imagem II).

Assim, os Contos Coloridos foram elaborados com inspira¢do em historias que tive
contato quando crianga, como no programa Ld Vem Historia (1995) da TV Cultura,
apresentado por Bia Bedran e Ilana Kaplan. Nele, as atrizes utilizavam objetos do cotidiano e
instrumentos musicais para contar lendas e contos da cultura brasileira. Nos Contos
Coloridos, Adelina Strapolenta utiliza elementos da montacdo Drag para contar historias
sobre diferengas.

Os Contos Coloridos podem ser entendidos como Pedagogias Culturais, ou seja,
artefatos que, apesar de nao terem um fim exclusivamente educativo, podem ensinar a partir
das representacdes que contém (Wortmann, Santos e e Ripoll, 2019). Em se tratando de
contos criados por uma mulher transgénera, estas representagdes também carregam marcas
(Louro, 2000) de sua transgeneridade, que trans-versalizam as narrativas. Ressignificadas,
estas marcas transformam-se em saberes, em epistemes que emergem das vivéncias e
experiéncias da pessoa transgénera, aqui chamados de saberes trans-versos.

Magalhdes, Vargas e Ribeiro (2024), no contextos de trabalhos de pesquisa que
tenham como foco o Instagram, propdem passos importantes para sua realizacdo, dos quais
destaco o olhar atento ao contexto e temporalidade no qual as publicagdes foram realizadas.
Assim, inspirada na ideia de Autoetnografia trans (Vergueiro, 2015), realizei uma Cartografia

de Saberes (Baptista, 2021; 2022) para mapear quais saberes trans-versos emergem nos

Contos Coloridos? Aqui, a Cartografia de Saberes ¢ uma proposta metodoldgica eficaz pois
permite a utilizacao de diferentes recursos de levantamento e analise de dados, dentre os quais
escolhi a elaboracdo de um quadro de saberes que evidencia quais trans-versalizagdes estao
presentes nas narrativas.

O quadro (Figura I) ¢ composto por quatro colunas sendo que a primeira contém o
titulo de cada um dos sete contos; a segunda o elemento ou os elementos utilizados para
representar os personagens e objetos da histéria; a terceira traz a marca da trans-versalizagdo

que encontrei em cada conto; e a ultima o saber trans-verso que emerge desta marca. Aqui €



importante explicar que as marcas de trans-versalizagdes nem sempre sdo algo positivo. A
ideia de trans-versalizacdo marca a possibilidade de ressignificar vivéncias e experiéncias,
que nem sempre sao positivas, através da arte de narrar a propria histoéria. Estes saberes nem

sempre emergem de forma literal, mas fazem parte da constitui¢cdo fundamental da narrativa.

Figura I: Quadro de Saberes

Conto Colorido Elemento Marca da Trans-Versaliza¢ao Saber-Transverso

pompom / lengo /

O Chocalho do Coelho esconder o medo o medo ¢ um aliado
cartola
escova de cabelo / ) espinhos uteis para outras
O Ourigo Solitario espinhos afastam pessoas
peruca pessoas

luvas pretas / luva )
O Flamingo Rock & Roll rosa nao combina ser rosa ¢ rock & roll
rosa

) leque / colar de o . )
A Couraga de Pérolas ol transformacgao inevitavel transformag@o necessaria
pérolas

oculos de sol,
A Toca do Tatu bolsa, estojo de garras sO para escavar garras para brilhar

oculos, esmaltes

, pinceis de o .
Aguas Turvas ) obediéncia as normas conhecer as diferengas
maquiagem
A Festa Na Terra “desmontagdo” viver a fantasia viver a realidade

Fonte: elaboracao da autora.

No conto O Chocalho do Coelho, um pompom ¢ usado para representar o
protagonista, que ¢ um coelho medroso. Um lenco cor-de-rosa que sai de dentro de uma

cartola ¢ usado para representar a serpente antagonista. O coelho medroso ¢ expulso da toca



dos coelhos, porque o seu medo o faz tremer tanto que seus dentes de roedor viram um
chocalho, podendo atrair inimigos. Porém, quando ele conhece a serpente, descobre que ao
invés de o devorar, como seria o esperado, ela decide convida-lo a ser seu parceiro em um
concurso de chocalhos. Assim o medo, que era considerado uma caracteristica ruim para o
coelho, e que o fazia tremer, virou uma espécie de aliado.

A marca do medo sempre foi especialmente sensivel para mim. Dados sobre mortes
violentas de pessoas trans no Brasil® sdo suficientes para o justificar. Aprendi que deveria
esconder o meu medo e, ao escondé-lo, ocultava também a minha identidade. Entretanto,
quando conheci pessoas LGBTQIAPN+, cujo convivio, de acordo com as normas
hegemonicas, “ameagava” minha infincia, vi que na verdade elas sdo a minha verdadeira
comunidade. Elas me ensinam a ressignificar o medo, entendendo esta emog¢ao ndo como algo
que devo silenciar, mas como um aliado que devo ouvir e que me possibilita tomar decisdes
com calma e seguranca. Aquela antiga marca (que me diferenciava das pessoas cisgéneras por
ser medrosa) se transformou em um saber trans-verso.

No conto O Ourigo Solitario, uma escova de cabelo ¢ usada para representar um
ourigo que espanta outros animais da floresta por ser espinhudo. Ele vive solitario e tristonho
até encontrar uma onga, apresentada como uma peruca embaragada. Entdo, a onga pede que o
ourico utilize seus espinhos para pentear seus pelos e assim o ouri¢o descobre uma nova
profissdo de cabeleireiro das ongas. A marca da trans-versalizagdo aqui sao os espinhos que
afastam as pessoas, € o saber trans-verso construido a partir dela ¢ a utilidade que esses
espinhos podem ter para outras pessoas.

Espinhos sdo metaforas para atitudes e formas de agir que podem parecer agressivas
para algumas pessoas. Neste sentido, a raiva ¢ um sentimento que aprendemos desde criancas
a controlar e manter silenciado, principalmente quando somos frageis e dependemos da boa
vontade de pessoas mais privilegiadas que nds para termos nossa existéncia reconhecida.
Aprendemos a ser gentis e educadas, correndo o risco de, se deixarmos nossa verdadeira
emoc¢ao aparecer, acabarmos sozinhas.

Na narrativa, o saber trans-verso que emerge desta marca estd ligado a minha
experiéncia no convivio com outras pessoas da comunidade LGBTQIAPN+, principalmente
em contextos relacionados as artes cénicas, ao teatro e a danga. Neste contexto, aprendemos

que todas as emocdes humanas sao importantes para sua expressao, inclusive a raiva. A raiva,

0 dossié anual da ANTRA - Agéncia Nacional de Travestis e Transexuais apresenta dados catalogados por meio
do projeto Trans Murder Monitoring, revelando que, desde 2009, o Brasil lidera o ranking de paises que mais
matam mulheres trans e travestis no mundo (ACONTECE LGBTI+; ANTRA ; ABGLT, 2024).



quando simbolizada no palco, ¢ uma emog¢ao que nos coloca em movimento, ¢ uma emog¢ao
que faz nossas pernas andarem. Raiva, quando levada para a rua, nos ajuda a reivindicar
aquilo que nos ¢ negado quando, por exemplo, precisamos lutar por nossos direitos. A raiva ¢
um espinho util para ouricos cabeleireiros.

No conto O Flamingo Rock and Roll, luvas pretas sdo utilizadas para representar
corvos e urubus astros do rock. O flamingo ¢ representado por uma luva cor-de-rosa, € tem o
sonho de ser um astro do rock; porém, sua cor ndo combina com este estilo musical, segundo
os produtores abutres. Entdo, o flamingo comeca a cantar, e a sua voz mostra a eles que estdo
errados. A cor rosa ¢ emblematica para representar aquilo que ¢ fragil e aquilo que ndo
combina com algo radical, como o rock. Ja o preto € a cor utilizada como forma de identidade
por aquelas pessoas que se consideram amantes deste estilo. Entender que a identidade nao
esta associada a cores, mas sim a uma constru¢ao que vai além de representagdes simbolicas,
¢ o saber trans-verso que emerge deste conto.

Na minha vida eu sempre gostei da cor rosa. Porém, isso sempre foi considerado uma
fraqueza. Gostar de rosa parecia ndo combinar com os lugares que eu queria alcangar em
minha vida, como se isso me diminuisse. Por muito tempo a cor rosa simbolizou para mim
uma parte da minha identidade que deveria ficar guardada numa gaveta de desejos, mas nunca
ser expressa em publico. Foi quando conheci artistas que utilizavam o seu cor-de-rosa
justamente para alcangar sucesso, que eu entendi que poderia ressignificar a minha propria cor
e transforma-la em expressdo artistica da minha identidade. Hoje, através de Adelina
Strapolenta, ou das minhas cole¢des de historias, e até mesmo dentro de sala de aula, ¢ a
minha fragilidade que me leva onde eu quero ir.

No conto 4 Couraga de Pérolas, um colar de pérolas € utilizado para representar uma
lagarta, ¢ um leque representa a sua fase de borboleta. Entretanto, este conto ndo segue as
premissas mais comuns associadas a transformagdo da borboleta. Aqui, a borboleta sente
saudades da sua fase de lagarta, embora também goste de ser uma borboleta. A marca da
trans-versalizagdo que emerge dessa historia ¢ a transformagao inevitavel pela qual as lagartas
passam ao se tornarem borboletas. E o saber trans-verso que deriva desta marca € que essa
transformagao nao so ¢ inevitavel, mas também necessaria.

O entendimento que a transformag¢do do corpo ¢ fundamental para a existéncia
humana ¢ um saber que a minha transgeneridade me trouxe. Quando comecei meus processos
de modificagdo corporal, que no contexto cultural LGBTQIAPN+ chamamos de transicao, eu
tinha muito medo do "arrependimento”". Um argumento que a cultura cisgénera sempre

levanta para invisibilizar nossa possibilidade de existir: que iremos nos arrepender do que



estamos fazendo com o nosso corpo. Entretanto, esta cultura cisgénera também esquece que
seus proprios corpos também mudam. Nos, pessoas transgéneras, ndo somos as Unicas
borboletas por aqui. Pessoas cisgéneras também envelhecem.

O corpo ¢ uma constante transformagdo. Uma transformac¢do inevitavel e necessaria.
No conto da couraga de pérolas, € preciso deixar as pérolas para tras para se transformar numa
borboleta que sera a inspiragdo para outras lagartas. Isto eu aprendi ao entender que o meu
corpo ndo ¢ apenas o seu aspecto fisico, mas também suas emogdes, seus saberes e sua
identidade. Meu corpo se constroi através das diferencas no convivio em uma comunidade. E
a comunidade da qual fago parte também faz parte do meu corpo.

No conto A Toca do Tatu, um o6culos de sol representa uma coruja buraqueira muito
esperta que contrata o tatu canastra, uma bolsa de moedas, para construir tocas que, depois,
ela aluga para ele. E o estojo dos 6culos, a comadre tartaruga, que sugere ao tatu uma forma
de deixar de ser explorado pela buraqueira: usando suas garras afiadas ndo para cavar tocas,
mas para vencer um concurso de beleza. Entdo o tatu faz as unhas e vence o concurso, e a
coruja vai morar na praia.

Meu processo de transicao acompanhou o inicio da minha vida profissional. Naquela
época, enquanto eu fazia faculdade, era comum eu me questionar para onde eu estava
direcionando o meu futuro. O medo de um futuro incerto, no qual as minhas possibilidades
econOmicas estivessem fadadas a precariedade, sempre assustava. Entretanto, eu aprendi que
aquelas ferramentas que por muito tempo eu fui ensinada a colocar em pratica para construir o
mundo dos outros poderiam ser utilizadas com a mesma eficacia para construir o meu proprio
mundo. A minha inteligéncia (e capacidade de ir bem em provas de concursos) que sempre
me destacou, poderia ter me levado a uma carreira de éxito econdmico. Entretanto, aprendi
que colocar esse meu saber a servico nao s6 de outras pessoas, mas dos desejos que me
revelavam o que eu gostaria de ser, me fariam mais feliz. A historia do tatu canastra e da
coruja buraqueira ¢ uma representacao simbodlica desta marca, a marca do medo da pobreza
que tive de superar e ressignificar, percebendo que ha riqueza em ser quem eu sou.

Aguas Turvas é um conto no qual pinceis de maquiagem viram uma familia de botos
cor-de-rosa, cuja mae proibe de mergulhar fundo rumo as 4guas turvas. A desobediéncia dos
tr€s irmaos os leva a um lugar assustador e misterioso, de onde um deles, o mais novo, nao
consegue fugir a tempo antes de encontrar uma figura misteriosa, que € o peixe-boi. Depois
do susto, todos descobrem que ele se trata de um grande amigo, que os ajuda a limpar o leito
do rio. Esse conto traz a marca da transgressdo as normas, € ensina que as vezes ela pode

levar ao conhecimento das diferengas.



A marca da transgressdo, que nos ¢ apontada muitas vezes como uma violagdo
inclusive da ética da cisnormatividade, faz emergir o saber do respeito pelas diferencas. A
desobediéncia, que pode nos levar a situacdes de risco, foi necessaria na minha vida para que
eu conseguisse entender a minha identidade e conquistar a minha autonomia quanto a ela. O
respeito pelas diferencas ajuda a controlar o medo e transforma-lo em cautela nas situagdes
em que as dguas nao nos parecem mais tao claras.

No contexto da Educacdo, autores como Hernandez (1998) apontam como a
transgressdo e a desobediéncia que emergem no ambiente escolar sdo linhas de fuga
necessarias. Como educadoras e educadores, ndo devemos estar prontas e prontos a silenciar
transgressoes ¢ desobediéncias que emergem na Escola. Ao contrario, devemos ouvi-las, pois
¢ nelas que caminhos rizomaticos que levam ao acolhimento das diferencas sao encontrados.

Finalmente, o conto A4 Festa na Terra utiliza ndao um elemento de montagdo, mas a
propria desmontagdo Drag Queen como forma de contar a histéria. Ou seja, ao retirar os
acessorios, figurinos € maquiagens, o conto revela a pessoa transgénera que esta por debaixo
deles. Esta narrativa conta a histéria de uma fada que se transforma em humana para
participar das festas na terra. Ela brinca com a marca da fantasia e o saber da realidade.
Desmontar a Drag Queen € um processo que revela sua artificialidade, assim como revelar a
pessoa trans por baixo dela desconstrdi a naturalidade da cisnormatividade.

A marca da fantasia esta presente na vida de muitas pessoas trans. Somos consideradas
irreais por ndo obedecermos a norma cisgénera de atrelar a nossa identidade a um orgao
genital. Entretanto, a nossa realidade denuncia a artificialidade da propria cisnormatividade,
pois ndo sdo as roupas, maquiagens € acessorios que usamos que determinam o nosso género.
Tao pouco nossos comportamentos e capacidades. NOs somos reais justamente por nao
abandonar a prépria fantasia, e entender que o género por si s6 € um processo de linguagem,
ou seja, um processo fantastico. O género ¢ um discurso, uma constru¢do, uma performance,
uma expressdo ¢ uma identidade. O que nos identifica ndo estd somente no nosso corpo
biologico, mas também no olhar do outro e na diferenca que se estabelece entre a nossa
convivéncia. Assim como a apreciagao artistica, o género também ¢ um fenomeno do "entre".

E todo género ¢ real, pois ele ¢ uma forma pela qual narramos a nossa existéncia.

Consideracoes Trans-versais

Os saberes trans-versos sdo Epistemes Trans que emergem de narrativas elaboradas

por pessoas transgéneras. Eles estdo nas marcas de trans-versalizagdes, que ressignificam



experiéncias pessoais vivenciadas por aquelas pessoas, criando novas perspectivas de
perceber e compreender o mundo.

Este estudo elaborou um quadro de saberes trans-versos presentes na série de contos
infantis intitulada Contos Coloridos, disponiveis na pagina do Instagram PrincipXs, como
videos curtos. A utilizagdo de elementos da cultura LGBTQIAPN+, como, por exemplo, a
montacdo Drag Queen, s3o marcas capazes de representar essa ressignificacdo. Tais marcas,
para além de seu efeito poético, provocam também um efeito politico: elas registram,
legitimam e compartilham saberes que sdo silenciados pelas relacdes que estruturam uma
cultura cisnormativa, tornando-se ferramentas pedagogicas potentes para uma Educagdo que
inclua as diferengas de género.

Por fim, a elaboragao de um quadro de saberes trans-versos pode servir de inspiragao
para futuros estudos que tenham como foco artefatos culturais com marcas daquelas
diferencas. Identificar e registrar os diferentes saberes que emergem da transgeneridade
através da arte, seja em contos, historias em quadrinhos, pecas de teatro e/ou em outras
formas de expressdo artistica, ¢ um movimento fundamental para combater o histérico

epistemicidio que estes saberes sofrem no campo da Educagao.
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