IX Semindrio Corpo, Género e Sexualidade
V Seminario Internacional Corpo, Género e
Sexualidade

V Luso-Brasileiro Educag¢do em Sexualidade,
Género, Saude e Sustentabilidade @

L T Y

DESEJO, AMOR E CASAMENTO COMO MARCAS DE
(RE)SIGNIFICACAO DA VILANIA FEMININA E SEUS
ATRAVESSAMENTOS DE GENERO, BRANQUITUDE E GERACAO

Eixo Temdtico 03 — ARTEFATOS CULTURAIS, MIDIAS E
EDUCACAO: DISCUTINDO OS CORPOS, OS GENEROS E AS
SEXUALIDADES EM DIVERSOS ESPACOS EDUCATIVOS

Olivia Pereira Tavares*

RESUMO

Este artigo se propde a analisar cenas do filme Espelho, espelho meu (2012) e apresentar
os significados e os sentidos que a vilania feminina assume na contemporaneidade. Para
isso, foram selecionadas trés cenas da producdo, que enfatizam os anseios da Rainha e 0s
seus investimentos em fazer o Principe se apaixonar por ela e desejar desposa-la. No
entrecruzamento de género, branquitude e geracdo, tais cenas produzem uma vilania
forjada pelo desejo, 0 amor e 0 casamento. Para dar conta destas indagagdes, a etnografia
de tela é vista como possibilidade metodoldgica para producédo de dados para vislumbrar
como o roteiro da Rainha transborda de um essencialismo que coloca personagens Vilas
como a encarnacdo da maldade e anuncia o vislumbre de uma vilania feminina
ambivalente e complexificada.

Palavras-chave: Etnografia de tela, Género, Branquitude, Geracdo, Vilania Feminina.
BRANCA DE NEVE E SUAS RELEITURAS: A VILANIA EM FOCO

O classico conto de fadas Branca de Neve e os sete Andes — difundido pela obra
dos Irmdos Grimm - foi adaptado para o cinema inimeras vezes. Dentre elas, destaco a
famosa animacgéo da Disney, produzida em 1937, com o mesmo titulo do classico
literério. Esta producéo filmica foi o primeiro longa-metragem dos estudios e inaugurou

uma série de animages baseadas em contos de fadas.
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Ha outras importantes releituras filmicas deste classico, porém nao € o objetivo
deste trabalho apresentar cada uma delas, mas marca-las como versdes do classico, no
qual séo carregadas as permanéncias de elementos da trama e suas personagens, mas
também as mudancas e as possibilidades abarcadas pela sua releitura a luz do contexto de
producéo e do que nele é (im)possivel ser pensado. Ana Lucia Merege (2010) afirma que
historiadores e antropologos tém buscado tecer relacfes entre os contos de fadas, suas
multiplas versGes e o contexto socio-histérico de producdo. Inspirada pelas afirmac6es da
autora, as intmeras versdes filmicas de contos de fadas produzidas na
contemporaneidade, complexificam os roteiros de personagens vilds, que passam a ter
maior destaque nas narrativas.

Na esteira do que foi apresentado até aqui, Espelho, Espelho meu (2012) é uma
dessas possibilidades de recontar o conto, por meio de uma perspectiva que da énfase a
personagem da Rainha. A atriz Julia Roberts foi escolhida para interpretar tal
personagem, pois segundo o diretor da producdo Tarsem Singh seria interessante articular
a famosa atuacdo da atriz no filme ‘Uma linda mulher’ e marcar como a passagem de 20
anos pode acarretar uma preocupacao exacerbada com a beleza (Fonseca, 2012, online).
Na esteira da pretensdo do diretor, a escolha de uma diva do cinema e que, até entdo,
havia protagonizado roteiros como a “mocinha” da historia, fizeram-me problematizar
como a passagem do tempo parece reafirmar o lugar que a vilania feminina deve ocupar
na trama filmica e anuncia os roteiros e desfechos (im)possiveis para estas personagens.

A partir do que foi dito até aqui, importa perguntar: como o desejo, 0 amor e 0
casamento marcam o roteiro da personagem da Rainha na trama filmica e atribuem
significados e sentidos a vilania feminina? Como o entrecruzamento de género,
branquitude e geracdo atravessam tal personagem e a marcam como Vild da trama? Para
dar conta das perguntas apresentadas, o conceito de género é operado a partir do que
apresentado pelas autoras Marlucy Paraiso e Maria Carolina da Silva Caldeira (2018).
Autoras como Cida Bento (2022) e bell hooks (2021) contribuem para analisar a
branquitude e, por fim, autores como Guita Debert (2010), no que diz respeito ao conceito
de geragdo.

Por meio de procedimentos da etnografia de tela, as cenas filmicas foram a

desmontadas e organizadas em tabelas, de modo a possibilitar o vislumbre de como o
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roteiro da Rainha parece ser ressignificado e transborda de uma essencialismo que coloca
personagens vilds como a encarnacdo da maldade e anuncia uma vilania feminina
ambivalente e complexificada.

Este artigo foi organizado em cinco (5) se¢des. Apds esta sec¢do introdutoria,
descrevo os procedimentos metodoldgicos da etnografia de tela como uma possibilidade
fluida e adaptavel de analisar filmes e a organizacdo dos dados proposta neste artigo. A
seguir, os significados e sentidos que envolvem amor - principalmente do amor romantico
- introduzem a se¢do em que conceitos de género, branquitude e geracdo séo apresentados
como as ferramentas potentes para a discussdo e analise das cenas selecionadas. Na quarta
secdo, apresento como o desejo, amor e 0 casamento sdo significativos para pensar a
constituico da personagem da Rainha e as (im)possibilidades do roteiro desta
personagem. Por fim, retomo alguns pontos principais desta analise.

MODOS DE PENSAR ATELA: ETNOGRAFIADE TELA COMO UMA APOSTA
(FLUIDA) PARA REALIZAR PESQUISA COM FILMES

Em uma articulacdo de elementos transpostos da pesquisa antropoldgica com
elementos presentes na critica cinematogréafica, a etnografia de tela consiste em uma
possibilidade de elaboracdo de estudos de midia (Rial, 2005). Os modos de producdo de
dados por meio desta metodologia sdo mudltiplos e fluidos, podendo ser recriados
conforme o que estamos propondo na pesquisa. Esta afirmacdo pode ser corroborada pela
afirmacdo que "tanto a metodologia aqui apresentada como o préprio filme alvo de anéalise
ndo tem um Unico sentido" (Balestrin; Soares 2014, p. 90). Na esteira do que nos apresenta
a autora, ndo apenas os sentidos do filme sdo plurais, mas a possibilidade de producéo
dos dados pode ser repensada, reconstruida e refeita, pluralizando as possibilidades de
andlises de filmes e outros artefatos audiovisuais.

Para ilustrar a fluidez dos processos, a tese de Patricia Abel Balestrin (2011)
tabulou os elementos do filme O céu de Suely, em colunas, organizadas em tempo, titulo
da cena, 0 que se V&, 0 que se ouve, impressdes/ideias, teoria. Este modo de dispor dos

dados tem inspirado uma série de pesquisas no campo da educacdo que partem de seu

modo de produzir e organizar os dados de pesquisa, adaptando-os as particularidades do
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artefato a ser analisado. Nesta direcéo, a dissertacdo de Justina Robaski (2019) pode ser
citada como uma das pesquisas inspirada nos processos construidos por Balestrin (2011),
mas que necessitou reformulagdes nos modos de dispor os dados para atender as
especificidades do artefato selecionado pela pesquisadora: a série sul-coreana Hello my
twenties. Nesta direcdo, Robaski (2019) organizou seus dados em colunas intituladas em
episddio, personagem, duracao, didlogos, o que via e observacao.

Ainda, em pesquisas anteriores e por mim realizadas (2018, 2021) os dados
etnografados no encontro com a tela foram tabulados em linhas ao invés de colunas.
Deste modo, a descricdo da cena é organizada em um bloco Gnico, em que constam todos
os elementos presentes na cena desmontada - sons, posicionamento de camera, cores,
figurinos, dentre outros - separando-os apenas dos didlogos. No entanto, como desejava
focalizar minha atengdo em pontos especificos de cada uma das cenas selecionadas nesta
analise e destacar elementos centrais nela veiculados, reconstrui o0 modo de organizacéo

dos dados conforme apresento na tabela 1.

Tabela 1: Organizacgao dos dados de pesquisa

Tempo da cena

Roteiro da cena

Elemento de destaque da cena

Falas em destaque na cena:

Relacdes tecidas entre o roteiro, elementos e falas

Produzida pela autora (2025)

Este modo de organizacéo possibilitou apresentar um breve roteiro da cena, dar
destague a um ou mais elementos da cena, bem como focalizar algumas falas que se
relacionam com a analise proposta. E, ainda, apresentar algumas relacbes que podem ser
pensadas a partir da articulagdo entre roteiro, os elementos destacados e as falas
apresentadas. Antes de apresentar as analises propostas neste artigo, passo a apresentar

0s conceitos de género, branquitude e geracdo como atravessamentos potentes para

pensar, nestas narrativas, quem tem direito ao amor.
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ATRAVESSAMENTOS DE GENERO, BRANQUITUDE E GERAGAO PARA
PENSAR A (IM)POSSIBILIDADE DO AMOR

A frase famosa de Carlos Drummond de Andrade, “amar se aprende amando”,
anuncia como o0 amor é atravessado pelas experiéncias vivenciadas no cotidiano das
relacGes estabelecidas entre os sujeitos. Além das vivéncias experienciadas de que fala o
autor, somos constituidos por uma série de significados atribuidos ao amor, que
produzidos em uma diversidade de artefatos culturais, reverberam sentidos sobre as
formas como tal sentimento se manifesta, como por exemplo, 0 amor materno, 0 amor
fraterno e 0 amor romantico. Tais significados e sentidos sdo produzidos por multiplos
discursos e criam expectativas de como cada uma destas formas de amor deve ser
exercida. Ao considerarmos que os roteiros filmicos inspirados em contos de fada séo
inscritos pelas premissas do “era uma vez”’e do “felizes para sempre” - marcados pelo
“beijo de amor verdadeiro” e consumados pelo casamento - € possivel afirmar que essas
historias associam o amor ao romance e produzem efeitos de quem esta apta para amar e
ser amada.

Dito de outro modo, nas narrativas filmicas de contos de fadas, as personagens
posicionadas no roteiro como as “mocinhas” sdo jovens e estdo destinadas a desfrutar o
amor, em detrimento da vila, que é atravessada pela maturidade e parece ser apartada da
possibilidade de amar. Na direcdo de pensar os efeitos dos roteiros produzidos por estas

historias, o conceito de género é visto como

teoria explicativa dos processos histéricos e culturais de construcdo do
masculino e feminino que, se pode dividir, normatizar e hierarquizar,
também pode abrir brechas, acolher as diferengas e multiplicar
possibilidades de “vidas viviveis’” (Paraiso; Caldeira, 2018, p. 13).

Na esteira do que propdem as autoras, 0 género funciona, ao mesmo tempo, como
teoria que nos possibilita analisar a norma, que tenta engessar posi¢ées de masculino e
feminino universalizantes, mas também abrir possibilidades de vislumbres do que vaza e
ndo se encaixa nessa norma. Neste sentido, 0 género possibilita o vislumbre de como a

Rainha é constituida por uma ambivaléncia que a posiciona como uma feminilidade

normatizante e que, a0 mesmo tempo, desvia-se dela.
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O conceito de branquitude pode ser visto como um sistema normatizador das
experiéncias brancas e eurocéntricas como universais (hooks, 2019). Nesta direcdo, “o
diverso, o diferente, é definido a partir da comparagdo com o branco, que é considerado
‘a referéncia’, ‘o universal’” (Bento, 2022, p. 106). Este conceito contribui para pensar
como as préprias narrativas e a ideia de amor romantico sdo referéncias constituidas pela
sociedade ocidental e branca, assim como a maioria das atrizes que interpretam as
personagens de producdes filmicas de contos de fadas sdo, igualmente, brancas.

Por fim, a geracdo é um marcador de tempo, uma periodizacdo da vida e das
relacdes entre os sujeitos. Na esteira deste conceito, “as idades poderiam ser descritas
como uma dimensdo fundamental na organizacdo social: a incorporacdo de mudancas
dificilmente se faria sem uma nova cronologizac¢do da vida” (Debert, 2010, p. 61). Na
direcdo do que nos propde a autora, esta cronologizagéo anuncia quem pode ou ndo ter o
direito ao amor. A seguir, estes conceitos contribuem para operar as analises das cenas

aqui propostas.
O ROTEIRO DA RAINHA FORJADOS PELO DESEJO, AMOR E CASAMENTO

As trés cenas selecionadas para a analise proposta neste artigo e o roteiro de cada
uma delas constituem a personagem da Rainha como uma feminilidade que deseja o
Principe e fara os investimentos necessarios para fazer com que ele se apaixone por ela e,
com isso, 0s objetivos de desposa-lo possam se concretizar. Nesta direcdo, a primeira
cena apresenta os empreendimentos de conquista da Rainha ao Principe?. Nela, a Rainha
busca obter o amor do Principe, que por sua vez, esta apaixonado por Branca de Neve.
Envolta a uma aura de seducdo, a Rainha busca enfeiticar o Principe, que vai ao seu
encontro nos aposentos reais, a fim de conversar sobre seu amor por Branca de Neve. Em
meio a conversa, eles brindam e o Principe ingere a bebida “batizada” por uma pogao de
“amor de caozinho”. A Figura 1 mostra a imagem da Rainha e a caracterizagdo da
personagem e iluminacdo inscrevem a Rainha, menos como realeza e mais como mulher.

A meia luz, o que é mostrado é a aproximagcao da personagem do Principe e o desejo de

2 Esta cena discorre entre 0s 59’ ¢ 1° 2° ¢ 54 de filme.
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‘fisgd-lo”. Em meio a uma conversa, com a fala mansa, a Rainha se coloca na posi¢do de

ouvinte/confidente do Principe para, assim, fazé-lo brindar com ela e beber uma pogéo

do amor.

Figura 1: Rainha sedutora

Mirror Mirror (2012)

Espelho, esplho meu (2012)

Os investimentos da Rainha para atrair o Principe podem ser evidenciados desde a
preocupacdo com sua propria aparéncia até a preparacdo do ambiente para recebé-lo e
enfatiza a relevancia que o amor desempenha na constituicdo e manutencao de relacdes
intimas de grande parte dos sujeitos (Neves, 2007). Todavia, é possivel vislumbrar as
mudangas no modo de olhar para as relagfes que envolvem o amor propiciada pelos
movimentos feministas (Giddens, 1993), que possibilitaram modificar, de uma geracao
de mulheres para outra, os modos de constituir suas relagdes afetivas/amorosas/sexuais.
Na esteira deste pensamento, o roteiro da Rainha permite a esta feminilidade buscar meios
pelos quais possa despertar o interesse daquele que almeja desposar e abre brechas para
que feminilidades possam como protagonistas de seus desejos. Mesmo que para isso,
necessite empreender estratégias para fazer o Principe se apaixonar por ela, que véo da
seducdo a magia. Ao mesmo tempo, a maturidade da Rainha parece reforcar que mulheres
com tais atravessamentos geracionais sejam incapazes de despertar o interesse de homens

mais jovens que elas e, por isso, necessitam da magia para que isso aconteca. O marcador

de género e geracdo sao enfatizados na cena.
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A segunda cena marca a preparacdo da Rainha para o casamento® com o Principe
Alcott. Para isso, ela veste um espartilho de madeira, que é apertado por sua criadagem,
por meio de uma engrenagem acoplada a ele e que é apertada por meio de manivelas. Os
elementos em destaque sdo o espartilho e o investimento/sofrimento em aperta-lo para
fazer caber o vestido. Tal como mostra a Figura 2, a imagem parece corroborar com as
falas da Rainha, tais como “- Eu preciso... estar... espléndida. E o dia especial de toda
mulher”, “E fascinante, mas hoje é o dia do meu casamento. Suas aventuras ndo me
interessam. Aperte o espartilho” e “Eu sabia que ndo tinha engordado! Desamarre-me.
Hora de enriquecer! Quer dizer, casar”. Destaco, nestas falas, trés pontos importantes
de serem evidenciados. A beleza é associada a ideia de magreza e esplendor; a exaltacédo
da importancia do casamento como da ordem do feminino e a ideia de uma pretensa

estabilidade financeira que o casamento poderia Ihe conceder.

Figura 2: Espartilho ou aprisionamento

Mirror Mirror (2012)

Espelho, espelho meu (2012)

Neste sentido, as relagdes tecidas entre o roteiro, 0s elementos da cena e as falas
reforcam a importancia do casamento como da ordem do feminino, além da busca por
atender a uma expectativa estética de beleza que deve ser jovem e magra. Nesta direcao,
o0 espartilho que a Rainha veste se assemelha a uma gaiola, como mostra a figura 2, e pode

3 Esta cena discorre entre 1° 8” 157" ¢ 1° 9 48°de filme.
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ser associada a sentidos aprisionados de uma suposta beleza, mas também aos sentidos
do casamento como prisdo. Por fim, a gaiola pode se referir a multiplos aprisionamentos
da constituicdo dos femininos.

A terceira e Ultima cena aqui analisadas mostram o trajeto da Rainha e a sua chegada
ao local da cerimdnia de seu casamento com o Principe Alcott. Na chegada, ela se depara
com os convidados seminus, no interior da tenda onde aconteceria a cerimonia. Neste
momento, ela ndo encontra aquele que seria seu futuro marido e descobre que ele foi
sequestrado por Branca de Neve. A imagem da Rainha vestida de noiva € um elemento
ressaltado na cena e atravessada pela expectativa de felicidade da personagem. Nesta
direcdo, a cena ressalta a importancia do casamento como da ordem do feminino e pode
ser evidenciada tanto na fala da Rainha de que “ndo importa quantas vezes me case, eu
ainda fico emocionada no meu casamento”, mas também no sorriso da personagem como

é mostrado na Figura 3.

Figura 3: A Rainha vestida de noiva

Mirror Mirror (2012)

A Rainha é atravessada pelo entrecruzamento de casamento como a promessa de
felicidade. E em seguida, ha a quebra da expectativa da personagem, ao se deparar com

o0 roubo do seu noivo por Branca de Neve e de um casamento que nao ird acontecer.

VILANIA E A (IM)POSSIBILIDADE DO AMOR
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A producéo filmica Espelho, Espelho meu (2012) é marcada por um roteiro que

IX Semindrio Corpo, Género e Sexualidade
V Semindrio Internacional Corpo, Género e

enfatiza a personagem da Rainha. Nas cenas analisadas, a vilania e 0 amor romantico sdo
entrecruzados e roteirizam a personagem como alguém que almeja o amor e o casamento.
Mas a possibilidade de alcancar seus objetivos de fazer o Principe améa-la e desejar se
casar com ela podem ocorrer mediante empreendimentos que envolvem enfeiti¢a-lo.

Por meio de procedimentos metodoldgicos da etnografia de tela foi possivel
adaptar os processos de producdo dos dados e focalizar elementos e tecer as relacGes para
analisar o que foi proposto neste artigo. Tal metodologia é uma possibilidade potente para
a realizacdo de pesquisas com artefatos audiovisuais, tal como as cenas do filme foco
desta analise.

A personagem da Rainha é constituida como uma feminilidade branca e madura
e 0s marcadores que atravessam seu corpo produzem significados e sentidos de quem esta
apta ou ndo a amar. Ainda, as concepcdes de amor romantico e enfatizadas nas cenas sdo
marcadas por experiéncias brancas, ocidentais e europeizadas e apresentadas como

universais. Nelas, as mulheres que atingem a maturidade ndo parecem ter direito ao amor.
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