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RESUMO

Possibilidades abertas pela internet potencializaram o cinema, ampliando 0s espacos e as
ocasides em que a visualizacdo dos filmes se faz presente. Essa forte presenca de filmes e
videos em diversos contextos sociais e também na escola, que impele a defesa da ideia de que o
cinema deve integrar o conhecimento construido pela/na escola. A Ditadura Civil Militar
brasileira (1964- 1989), foi uma época que marcou a historia brasileira, de modo que aspectos,
politicos, econémicos, culturais e sociais que gerou, persistem até os dias de hoje, fato que
justifica a promocao de estudos. Dessa forma, o presente artigo, o qual aborda resultados
parciais de pesquisa desenvolvida em ambito de mestrado, tem como objetivo objeto geral
refletir acerca de processos formativos no ensino de histéria que tomem como eixo central o
processo de anistia politica no periodo ditatorial. Para isso desenvolvemos proposta pedagégica
envolvendo a abordagem do tema “Ditadura Civil-Militar brasileira (1964/1989)”, por meio de
narrativa filmografica dirigida por Lucia Murat: “A memoria que me contam” (2013). A
pesquisa apresentou como método de pesquisa, uma abordagem qualitativa de natureza
aplicada, buscando conciliar descricdo e explicacdo, valendo-se, para isso de investigacbes
bibliogréficas e documentais, realizando a construcdo de anélises internas. Como literatura base
para as reflexdes, estdo os estudos de Belloni; Bévort, 2009; Cabrera (2006), Coll; Monereo,
2010; Pretto, 2010; Almeida; Valente, 2012; Almeida, Alves, Lemos, 2014, por apresentarem
possibilidades de se refletir o cinema como linguagem propicia a construgdo do conhecimento e
pensamento critico.
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INTRODUCAO

Possibilidades abertas pela internet potencializaram o cinema, a medida que
incentivaram a producgdo e compartilhamento de videos, ampliando assim os espacos e
as ocasifes em que a visualizacdo dos filmes se faz presente, para além da sala de
exibicdo ou dos aparelhos de televisdo, o faz pensar na importancia de se promover
processos formativos voltados especialmente para 0 emprego consciente e critico desta
tecnologia no ensino/aprendizagem

Essa forte presencga de filmes e videos em diversos contextos sociais e também
na escola, que impele a defesa da ideia de que o cinema deve integrar o conhecimento
construido pela/na escola, tendo como objetivo a formacgdo pelo gosto estético. Os
professores tém de pensar quanto sua pratica, indo além da simples exibi¢do dos filmes
e passando a analisé-los, levando em conta, para isso, as informac@es relativas a historia
e 0s aspectos estéticos/culturais das narrativas. (BELLONI; BEVORT, 2009; COLL;
MONEREO, 2010; PRETTO, 2010; ALMEIDA; VALENTE, 2012; ALMEIDA,
ALVES, LEMOS, 2014).

A historia recente do cinema brasileiro igualmente favorece o emprego de filmes
na configuracdo de praticas de ensino de historia. Houve a intensificacdo da producao
de obras nacionais, em fins do Governo Collor, quando os filmes expressaram dialogo
tenso com a tradigdo dos Cinemas Novo e Marginal (BENTES, 2007, BERNARDET,
2003). Novas narrativas filmicas foram constituidas desde entdo, com caracteristicas
especificas, no campo da ficgdo e do documentarismo.

Nesse contexto, dentre os agentes envolvidos com esta nova fase do cinema
brasileiro, ressalta-se Llcia Murat (MEDEIROS; RAMALHO, 2010). Trata-se de
cineasta, nascida no Rio de Janeiro, em 29 de outubro de 1948. Filha de prestigiado
médico da cidade cresceu em Copacabana. Jovem universitaria da classe média, Llcia
foi militante politica contra o governo ditatorial e fez parte do denominado Movimento
Revolucionario 8 de Outubro (MR-8).

Na década de 1980, Lucia Murat se dedicou ao cinema, se destacando na direcéo
de filmes com producGes independentes. Para tanto, criou a produtora Taiga Filmes e
Video. Murat mostrou seu interesse por repertorios politicos, feministas, o que
denomina por “diferenca”, além do tratamento da historia do Brasil, com énfase na
relacdo violéncia/sociedade e a abordagem do periodo da Ditadura Civil-Militar
(1964/1989).
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A Ditadura Civil Militar brasileira, periodo recente da histéria do Brasil,
compreendido entre os anos de 1964 a 1989, foi definido pelo autoritarismo, a
eliminacdo dos direitos constitucionais, a perseguicdo politica, além da ampliacdo dos
meios de comunicacdo de massa e a rapida modernizagdo econdmica, sustentada por
mecanismos de concentracdo de renda e de endividamento externo, segundo quadro
internacional que envolvia a Guerra Fria, mais especificamente o controle estadunidense
sobre a América.

Essa época marcou a historia brasileira, de modo que aspectos, politicos,
econbmicos, culturais e sociais que gerou persistem até os dias de hoje, fato que
justifica a promocéo de estudos criticos e aprofundados, inclusive no campo do Ensino,
dada a urgente necessidade de pensar praticas, materiais e processos formativos
voltados ao debate e entendimento desse significativo momento da vida publica
nacional.

Entendeu-se que tais motivos figuram como pertinentes para o desenvolvimento
de pesquisa que visa refletir sobre o tema Ditadura Civil Militar brasileira de 1964/1989
junto a nova geracao de alunos e alunas, cuja formagdo da consciéncia critica e cidadd
deve ser alvo de atencdo (JANOTTI, 2006; FONSECA, 2009).

O presente artigo aborda resultados parciais de pesquisa desenvolvida em ambito
de mestrado e tem como objetivo objeto geral refletir acerca de processos formativos no
ensino de histria que tomem como eixo central o processo de anistia politica no
periodo ditatorial. Para isso desenvolvemos proposta pedagdgica envolvendo a
abordagem do tema “Ditadura Civil-Militar brasileira (1964/1989)”, por meio de
narrativa filmografica dirigida por Lucia Murat: “A memoria que me contam” (2013).

Como literatura base para as reflexdes aqui promovidas, estdo os estudos de
Belloni; Bévort, 2009; Cabrera (2006), Coll; Monereo, 2010; Pretto, 2010; Almeida;
Valente, 2012; Almeida, Alves, Lemos, 2014, por apresentarem possibilidades de se
refletir o cinema como linguagem propicia a construcdo do conhecimento e pensamento

critico.

METODOLOGIA

A pesquisa apresentou abordagem qualitativa, natureza aplicada e buscou
conciliar descricéo e explicacdo, valendo-se, para isso de investigacGes bibliograficas e
documentais de primeira mdo (GIL, 2007; MINAYO, 2000; TRIVINOS, 1987;
ALVES-MAZZOTTI, GEWANDSZNAJDER, 1999).
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Envolveu ainda forma de analise dos resultados, por meio de tratamento
metodoldgico especifico do filme selecionado (AUMONT et al 2005; AUMONT,
MARIE, 2010; ANDREW, 2003; VANOYE, GOLLIOT-LETE, 1994; GOMES, 2004;
XAVIER, 1983; JOLY, 2012).

Para tanto, se realizou a construcdo de analises internas (centrada no préprio
filme, pois é tido como obra individual e singular), com base numa interpretacdo
multivariada, uma vez que preocupada com 0s aspectos textuais, de conteido, poéticos,

da imagem e do som. Esse tratamento remeteu ao emprego de fotogramas.
RESULTADOS E DISCUSSAO

Ensino de Histdéria e Cinema

Marcos Silva e Selva Fonseca (2009) apontam que o ensino de histéria na
educacdo basica brasileira passou a ser objeto de intenso debate, lutas politicas e
tedricas no contexto de resisténcias ao planejamento educacional da Ditadura Civil
Militar brasileira (1964-1989). O encerramento da experiéncia ditatorial ndo significou
a inexisténcia de novos desafios a serem enfrentados no cotidiano do ensino de Historia.

Ao contrério disto, algumas tendéncias nesse campo especifico se fortaleceram e
0s debates se ampliaram, tendo em vista essa conjuntura e a iniciativa de muitos
professores superarem o0 que consideravam limitacdo tanto do ponto de vista
historiografico quanto politico e pedagogico. Esses debates se constituiram numa
conquista importante, pois passaram a reafirmar a concepcao de que ensinar histéria era
algo diferente de apenas repetir/reproduzir conhecimentos eruditos produzidos noutros
espacos.

Para Silva e Fonseca (2009), o ensino de histdria visa desenvolver papel
educativo, formativo, cultural e politico aos estudantes, pois, assim, podera estabelecer
relacdo evidente com a construcdo da cidadania, no sentido critico. Para que isso ocorra,
cabe ao professor de historia atentar para a preocupacdo em definir questdes
problematizadoras, capazes de remeter ao tempo em que vivemos e a outros tempos,
num dialogo amplo entre a multiplicidade de sujeitos, tempos, lugares e culturas.

Silva e Fonseca (2009) consideram que a escola pode se constituir num espaco
democratico, onde diversas possibilidades de ensinar e aprender estdo presentes. Nesse

sentido, a concepcao de Histdria como disciplina formativa aponta para a construgao de
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novas praticas e possibilidades metodoldgicas, que potencializem outras relacGes
educativas, desde o processo de alfabetizacdo da crianca, durante os primeiros anos de
escolaridade.

Sendo assim, cabe destacar o peso e a importancia do ensino de historia,
representado por diferentes linguagens artisticas, por exemplo (literatura, teatro, cinema
e musica). Ndo se pode considerar esse universo como mera ideologia, ao invés disso,
deve-se reconhecer a multiplicidade qualitativa e intelectual dessas linguagens, pois
permitem estabelecer dialogos reflexivos com os contetdos e ajudam a consolidar a
consciéncia historica.

Considera-se que o espaco de sala de aula tem recebido uma série de novos
recursos, responsaveis por complementar a formacéo dos alunos. Dentre esses recursos,
Araujo Filho (2007) aponta para a utilizagdo de recursos audiovisuais, especificamente
os filmes, uma vez que eles tém aparecido com destagque no ensino de historia realizado
na educacdo basica.

Araujo Filho (2007) aponta que o ensino de historia esta relacionado ao ato de
fazer os alunos exercitarem a compreensdo e o0 entendimento de suas préprias historias e
dos acontecimentos de sua formagdo social. Os alunos deveriam, entdo, construir
categorias historicas, de modo a entenderem o mundo em que vivem e do qual fazem
parte. Para tanto, caberia promover a formacao das criancas e dos jovens, no sentido de
capacita-los para ler e analisar criticamente a producdo cultural, académica ou ndo, com
a qual sdo confrontados no mundo contemporéneo, inclusive os filmes.

Do sentido comercial ao interesse da pesquisa historica, o cinema passou
concomitantemente ao centro das discussdes entre historiadores e educadores tendo em
vista se constituir numa linguagem impregnada de possibilidades didaticas. Jairo
Nascimento (2008) alerta, entretanto, que apesar de ser linguagem artistica com mais de
cem anos de existéncia, o cinema ainda ndo foi devidamente apropriado do ponto de
vista didatico e da critica histérica para o trabalho desenvolvido em sala de aula.

De acordo com Bittencourt (2008), varios foram os anos de aperfeicoamento de
técnicas audiovisuais para que os filmes penetrassem no cotidiano dos alunos pela
televisdo e pelo video. Esse fendbmeno envolve verdadeira invasdo das imagens,
responsavel por enorme aprendizagem pelo olhar, cujo resultado pedagdgico é dificil de
ser avaliado. A televisdo, por exemplo, foi por muito tempo considerada empecilho ao
aprendizado por varios educadores, concepcao ainda dificil de ser vencida no ambiente

escolar.
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Apenas recentemente a escola tem iniciado aproximagcdo pouco mais realista
com os diversos instrumentos de comunicacdo. Exibir filmes aos alunos nas escolas ou
manda-los assistir filmes em casa tem se tornado préatica bastante usual. Se hoje se pode
usar mais facilmente tais recursos nas escolas, mesmo que de maneira precéria, a
questdo que se torna mais conflitiva é a reflexdo sobre as formas pelas quais o0s
professores e alunos tem se apropriado desse instrumento como material didatico.

Para Silva (2009), cabe entdo aos educadores ajudar a histéria a ndo fugir de si, a
se reaver integralmente, a recuperar filmes e ensino como suas expressdes legitimas.
Trazer filmes para a cena da pesquisa e do ensino de historia é fazé-los dialogarem com
o trabalho dos professores e dos historiadores, que sdo convidados a descobrir que
muitas sdo as vozes com direito a fala reflexiva sobre a historia, tanto no plano do
conceito quanto no plano do sensivel, apresentadas nos filmes.

Além da proliferacdo da producdo de imagens nos livros didaticos, destaca
Bittencourt (2008), presencia-se atualmente a proliferacdo da producdo de imagens
tecnologicas como recurso didatico, provenientes de maquinas ou aparelhos eletrénicos,
especialmente, filmes e fotografias. Essas imagens sdo produzidas de maneiras
diferentes, sendo algumas delas criadas como material didatico e outras transformadas
em material didatico, como é o caso da maioria dos filmes empregados em sala de aula.

Quando se pretende desenvolver a capacidade de critica e de autonomia
interpretativa  dos  alunos, deve-se tirar  proveito das caracteristicas
expressivas/comunicativas dos filmes. Ao emprega-los no ensino de histéria, devem os
professores se valerem das formas especificas de comunicacdo audiovisual, pois isso é
que garantird aos alunos, com o tempo, o aperfeicoamento de capacidade perceptiva e,
por conta disso, niveis cada vez mais sofisticados de analise, interpretacdo e critica da
producéo audiovisual.

Segundo Silva e Ramos (2011), a presenca dos filmes no ensino de historia
costuma se dar por mdaltiplas vias, desde a identidade tematica até a abertura de novas
possibilidades de pensamento sobre sujeitos e campos da acdo humana. Os filmes se
prestam tanto para reforgcar horizontes analiticos quanto para buscar diversificadas
interpretacOes. Além disso, o trabalho com filmes no ensino de histéria tem de ser
encarado como rico campo de vivéncia da interdisciplinaridade.

A partir disso, autores consideram os filmes como materiais inerentes a
educacdo, de forma potencial, desde que o cinema foi inventado. O ensino escolar

sempre se beneficiou e ainda se beneficia do didlogo com a linguagem cinematografica,
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independente da forma de acesso que os alunos terdo as obras. No ensino de historia,
especificamente, o apelo aos filmes costuma se dar por diferentes vias, desde a
identidade tematica (“‘grandes acontecimentos” e “grandes personagens”) até a abertura

de possibilidades novas de pensamento sobre sujeitos e campos da agdo humana.

Linguagem e Experiéncia

Estudos socioldgicos do cinema vieram rompendo com a tradicdo de estudar o
cinema somente como entretenimento e narrativa. Para Turner (1988 apud Fantin 2013),
um desses estudiosos, 0 cinema é prética social inserida no funcionamento da propria
cultura. Desse ponto de vista, chama atencdo as vérias dimensdes do cinema, caso de
producdo, consumo, prazer e significacdo, o que implica em reconhecer que sua funcéo
na sociedade contemporanea vai além da dimenséo de objeto estético. (FANTIN, 2013)

Considerando a complexidade do cinema, um dos aspectos mais relevantes a ser
levado em conta para seu emprego em processos formativos envolve o reconhecimento
de que se trata de uma linguagem. Abordar o cinema como linguagem, por sua vez,
implica em pensar nas regras e convencdes de cddigos e elementos que produzem
sentido através do texto filmico, ou seja, significa reconhecer que envolve mensagens
compostas por: fotografia em movimento, sons fonéticos, ruidos, sons musicais e escrita
(METZ, 2002 apud FANTIN, 2013).

Partindo desse pressuposto, Duarte e Reis (2008) defendem a ideia de ensinar 0s
alunos a verem filmes, de maneira que 0s permitam construir 0s conhecimentos
necessarios para a avaliacdo da qualidade e para ampliacdo do julgamento estético. Tal
proposta parte do pressuposto de que o cinema, além de ser uma das mais importantes
artes visuais da realidade, é a midia mais presente nas escolas, dada a possibilidade de
exibicao de filmes, mesmo com toda sua defasagem de materiais e limitagdes sobre seu
uso.

Nessa perspectiva, Fantin (2013) afirma que a experiéncia estética tende a
evidenciar a emogdo que a obra provoca, ja que ela se vale especialmente da
sensibilidade. Essa sensibilizacdo tende a ser construida, porém, ndo € garantido que ela
ocorrera. Emocéo, prazer, intuicdo, opinido, gosto, avaliacdo entre outros, sdo condicoes
necessarias para participacao estética, pois o espectador pode deixar ou ndo se seduzir
pelo envolvimento causado pela obra. A primeira participacdo estética pode permear de

alguma forma o espectador, fazendo-o transformar-se.
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O contexto de exibicdo influencia nessas formas de apropriacdo e hoje a maioria
dos espectadores brasileiros s6 tem acesso a filmes pela televisdo, DVDs e, mais
recentemente, pela internet (redes sociais, sistema streaming etc). Diante dessa realidade
é importante discutir sobre os diferentes modos de ver o filme, a fim de refletir o que
essas relacBes possibilitam ou impedem na construcdo do significado, experiéncia
estética e da imaginacdo. A exibicdo em sala de aula também merece atencdo especial
(NAPOLITANO, 2011).

Os diversos modos existentes para assistir filmes s@o conhecidos e praticados
pelos que produzem e pelos que assistem, pois ambos intervém no filme, dando corpo e
expressao. Estes devem ser mobilizados simultaneamente em diversos niveis, pois sua
organizacdo depende do texto e do contexto de leitura. Todos os modos de ver o filme
podem ser educativos e com a mediacdo adequada podem estar presentes em um
contexto formativo.

A partir da valorizacdo da experiéncia e da sensibilizacdo, sem abrir mdo da
duvida, da critica e da argumentacdo, mas tendo como base a apropriacdo de filmes,
pode-se desenvolver novo tipo de conhecimento. A denominagdo “conhecimento
logopatico” foi cunhada pelo fil6sofo Jalio Cabrera (2006) para denominar, justamente,
esse novo tipo de conhecimento. Assim como na histéria da humanidade o
conhecimento oralizado se tornou hegemonicamente literario, pode-se pensar nos dias
atuais na construcdo e reflexdes imagéticas do conhecimento se sobrepondo, inclusive,
ao literario.

O conhecimento logopatico propGe que o afetivo seja pensado como forma de
encaminhamento de reflexdes, o que implica ndo apenas compreensdo, mas também
vivencia, experiéncia e atribuicdo de importancia a relagdo entre os sentidos humanos e

a cognicdo. Para Cabrera:

[...] se apropriar de um problema filoséfico, ndo é suficiente entendé-
lo: também é preciso vive-lo, senti-lo na pele, dramatiza-lo, sofré-lo,
padecé-lo, sentir-se ameacado por ele, sentir que nossas bases
habituais de sustentacdo sdo afetadas radicalmente (CABRERA, 2006,
p.07).
Ao usar a racionalidade logopatica e ndo apenas a logica, o cinema conseguiria
dar sentido cognitivo para o conhecimento, mediando o racional e o emocional
(CABRERA, 2006). Os tidos “filésofos cinematograficos” sustentam, a partir dessa

perspectiva, que algumas dimensGes fundamentais da realidade ndo podem ser
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simplesmente articuladas logicamente, para que possam ser plenamente entendidas, mas
devem ser apresentadas sensivelmente, por meio de conhecimento que tome como base
a experiéncia.

Os filosofos sustentam também que essa apresentacdo sensivel deve produzir
impacto emocional no individuo que estabelece contato com ela. Além disso, acreditam
que por meio dessa sensibilizacdo sdo alcancados determinados temas fundamentais da
condi¢do humana, com pretensdes de verdade universal, entendida por Cabrera (2006)
como postulado valido para outras experiéncias de vida, diferentes daquela representada
pelo filme.

Para compreender o cinema filosoficamente a partir do conhecimento
logopatico, Cabrera (2006) propdem um tipo de conceito visual: 0 conceito-imagem.
Diferentemente dos conceitos tradicionais, 0s conceitos-imagem sdo trabalhados em
niveis cinematograficos, histéricos e filosoficos. Eles funcionam no contexto de uma
experiéncia, portanto, ndo sdo formados externamente, mas a partir de linguagem
instauradora, que exige a vivéncia, para que o conhecimento possa ser plenamente
consolidado.

O conhecimento logopéatico muda a estrutura do saber, pois, a partir desse ponto
de vista, ele é tido como necessariamente aberto a determinada experiéncia e se deixar
afetar por ela. Este saber ndo pode ser transmitido por um ou por outro, mas sim precisa
ser experienciado diretamente e refletido. Isto porque, quando um filme é apresentado
por meio de palavras, a tendéncia é que seja entendido de modo puramente logico e
guando é somente assistido, corre o risco de ndo configura nenhum tipo de saber.

Para que se possa pensar filosoficamente a partir de um filme é necessario
interagir com seus elementos légicos, compreender que ha uma ideia ou conceito a ser
transmitido pela imagem em movimento. Partindo das proposi¢cdes de Cabrera (2008),
pode-se dizer que um filme sem mediacdo ndo gera conhecimento, por isso tem de ser
compreendido em seu contexto, com auxilio do professor mediador, preocupado em
refletir a partir dos conceitos-imagem, tendo em vista determinada tematica.

A apreensdo dos conceitos-imagem do cinema, por meio da experiéncia plena,
procura produzir impacto emocional que permita a reflexdo a respeito dos aspectos do
mundo. Dessa forma, ao utilizar o filme como recurso didatico, o professor ndo pode
estar somente interessado em passar informacéo objetiva ou somente provocar emogcéo,
mas sim trabalhar com a abordagem logopatica, portanto, logica e afetiva ao mesmo

tempo, valorizando o cognitivo, 0 persuasivo e 0 argumentativo.
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Os conceitos-imagem tém o propdsito de propiciar solugdes logicas e
epistémicas abertas e problematicas para as questdes filosoficas que se pretende
abordar, pois a imagem cinematografica ndo pode mostrar sem problematizar,
desestruturar, uma vez que o cinema é tudo, menos um puro registro do real. A
logopatia problematiza a exclusividade légica, o controle, a harmonia, o estético, o
dominavel. Entende-se, portanto, que o cinema nunca confirma nada, sempre volta a

abrir o que parecia aceito e estabilizado.

Anistia Politica

O golpe de Estado ocorrido no Brasil em 1964 configura marco tristemente
relevante para a historia do pais. Esse fato inaugura contexto ditatorial, que passou a
assumir importancia para os estudos dos historiadores, especialmente a partir da década
de 1980. Alias, segundo Carlos Fico (2004), ao contrario do que se viu tempo atras, em
que seminarios académicos sobre o Golpe de 1964 foram cancelados ou quase ndo
tiveram frequéncia de publico, o que se registrou nos ultimos anos é o notavel despertar
por publicacbes e por eventos dedicados ao tema, principalmente por parte de jovens,
que tém comparecido aos debates promovidos.

E possivel, portanto, visualizar uma mudanca geracional, sendo cada vez mais
frequente trabalhos a respeito desse periodo, de modo que pesquisadores ndo formem
opinido precipitada. Ainda assim, prossegue, Fico (2004), constata-se por parte de
alguns atores historicos do periodo do Golpe de 1964 a permanéncia de discursos
clichés sobre o periodo. Para evitar essa abordagem, o autor destaca a importancia de se
considerar nova fase da producgéo historiografica sobre a Ditadura Civil Militar, formada
por notavel quantidade de pesquisas, desenvolvida nas duas Gltimas décadas.

Segundo Martins (2004), a Ditadura Civil Militar brasileira, longe da ideia de
homogeneidade, foi baseada hum quadro de forcas diversificado quanto a sua propria
estrutura interna. De um lado, registra-se que as tratativas entre agentes foram marcadas
por desunido muito maior e complexa do que geralmente se admite. Por outro, nota-se
que durante seus 25 anos, tais agentes foram responsaveis pela manutencao de dindmica
politica caraterizada por profunda unidade institucional. Assim, a denominacéo
“unidade da desunido” ¢ a que melhor define o carater desse regime politico.

Na perspectiva desse autor, torna-se possivel encontrar uma logica na dinamica

dos agentes da Ditadura Civil Militar em dois processos permanentes de crise, visiveis
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do comeco ao fim desse periodo. Havia a disputa pelo poder no seio da alta hierarquia,
em torno de sucessdes presidenciais, bem como as tensdes oriundas das percepcoes
comuns aos setores de militantes da oficialidade. Tais disputas diziam respeito a
consolidacdo do regime militar por via dos generais e a escolha de general-presidente
pelos coronéis, respectivamente.

De acordo com Maria Paula Aradjo (2004), em meados de 1970, houve nova
conjuntura politica, j& que o prdprio regime buscou ampliar sua base de
institucionalidade, iniciando em 1974, durante o Governo Geisel, a chamada “distensdo
politica”. O governo comegou a acenar com o seu projeto de “abertura lenta e gradual”,
em resposta a conflitos internos, bem como a atuacé@o da sociedade e das forgas politicas

de oposicdo. Conforme a autora:

Temos, entdo, na década de 1970, uma conjuntura e um processo de
luta fortemente marcada por estes dois p6los: de um lado, o projeto de
abertura do governo; de outro, a atuacdo de um movimento politico de
oposic¢do, reunindo amplos setores da sociedade e com forte presenca
dos partidos e organizagbes de esquerda, que procurava alargar e
implodir os limites do projeto de “abertura” do governo. Esta
conjuntura pode, entdo ser definida como “queda de braco” entre o
regime e 0 movimento e oposicio (ARAUJO, 2004, p.162).

Daniel Reis (2004) considera que ocorreu progressivo deslocamento da
sociedade brasileira e de suas elites politicas e econémicas em direcdo ao
reestabelecimento das instituicbes democraticas, nos anos subsequentes ao inicio do
projeto envolvendo a abertura politica (1974). Contudo, ndo se tratou de processo linear
e tranquilo. Forcas de extrema direita resistiram de todas as formas que puderam,
pressionando, ameacando, urdindo golpes, assassinando e praticando atos de terrorismo.
Uma das passagens mais conhecidas dessa resisténcia envolve o atentando do Rio
Centro, em 1981.

Segundo ainda Reis (2004), a liberalizagdo da Ditadura Civil Militar foi
evoluindo, entre avancos e recuos. Em 1985, o Brasil recuperou premissas da
democracia (eleicdes diretas, garantias constitucionais etc). Contudo, na transicdo
politica, os agentes do regime atuaram no sentido de apagar o grande embate social e 0
projeto reformista revolucionario. E nesse contexto que também sdo pensadas a anistia
politica e a situacao dos exilados.

Anunciada muito antes do Al-5 (1968), a primeira Lei da Anistia foi promulgada

em 1979. O objetivo dela lei foi o de reverter penas dos cidadaos brasileiros que, entre
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0s anos de 1961 e 1979, foram considerados criminosos politicos. Nesse periodo, a
Anistia ndo foi estendida a todos e a proposta despareceu de cena por muitos anos. Mais
tarde, todos foram beneficiados, apesar de fortes resisténcias das forcas de direita e de
extrema direita, que se recusavam a conceder anistia aos chamados “crimes de sangue”
(REIS, 2004).

Rocha (2016) destaca que a possibilidade de abertura politica marcou um surto
memorialistico, limitado pela Anistia (1979). A promulgacdo dessa lei frustrou as
expectativas de clamor pela verdade e pela justica. Em linhas gerais, existiam duas
tendéncias dentro da Anistia: a primeira considerava que deveria ocorrer em conjunto
com a apuracdo dos crimes perpetrados pelo Estado, com a puni¢do dos responsaveis;
enguanto a segunda previa perdao reciproco, sem revanchismo e sem recordagfes dos
traumas do passado.

A segunda proposta foi vitoriosa. Contudo, movimentos sociais reivindicavam o
registro das memorias de atrocidades e de lutas. Rocha (2016) destaca o “Brasil: Nunca
Mais”, surgido em 1979. Encabecado pela Arquidiocese de Sdo Paulo e pelo Conselho
Mundial de Igrejas, esse movimento objetivava evitar que os processos judiciais por
crimes politicos fossem destruidos, apos o fim da Ditadura Civil Militar.

Para Rollemberg (2004), pensar o exilio como tempo e lugar das redefinicdes
das pessoas exiladas é refletir sobre os sentimentos de estranhamento, desenraizamento
e luto. Mas, por outro lado, também significa pensar sobre descobertas, aprendizados e
enriquecimentos advindos dessa experiéncia. As duvidas, os constrangimentos e 0s
caminhos percorridos no exterior, segundo as conjunturas e as iniciativas pessoais,
acabaram por configurar um novo olhar sobre o Brasil e sua gente.

O que parece claro é que o exilio atuou na transformacdo das pessoas que 0
viveram, pois significou tanto a reconstrucdo das referéncias que corroboravam para a
construcdo da identidade politica, quanto a ampliacdo de horizontes pessoais. Ao
voltarem ao Brasil, muitos exilados traziam consigo visdo um tanto quanto desfocada da
realidade, o que agravou o impacto da chegada e impds a necessidade de revisdo do
pais.

Se de um lado a Anistia autorizou o regresso dos exilados ao Brasil, com seus
direitos politicos, de outro também abrangeu os responsaveis por abusos contra a
dignidade humana, inclusive a pratica de torturas, a titulo de garantia do que era tida
como “‘seguranga nacional” (ROLLEMBERG, 2004). Em 1984, portanto, cinco anos
apos a publicacdo da Lei de Anistia, 11.434 pessoas ainda ndo tinham conseguido seus
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direitos.* 1sso comprova que a Anistia ndo solucionou o problema dos desaparecidos

politicos, desde o Golpe de 1964.

IMAGEM 1- Anistia e justica social

FONTE: Filme “A memoria que me contam” (2013).

A cena do filme “A memoria que me contam” (2013), situada em 22 min, retrata
José Carlos, ex-militante, guerrilheiro e atual ministro da justica, recebendo a noticia de
que os arquivos da Ditadura Militar foram destruidos pelas forcas armadas (IMAGEM
7). Ao longo do filme, José Carlos é apresentado como sujeito que, trabalhando no
governo, luta para recuperar esses arquivos e fazer justica, depois do perddo pelas
atrocidades cometidas pelos militares, instituido pela Lei da Anistia.

A passagem do filme permite refletir sobre o porqué depois de tanto tantos anos,
mais exatamente no ano de 2011, o ministro José Carlos ainda se preocupa em fazer
justica em nome daqueles que foram assinados, torturados e estdo desaparecidos. O
ministro busca por justica na atualidade, pois a Lei da Anistia, promulgada em 1979,
acabou eximindo de puni¢do os agentes que cometeram “crimes de sangue” contra
presos, por meio de torturas nos érgdos de repressao.

A principio, a lei tinha sido vista como golpe contra o regime militar. Mas ndo

foi bem assim. O Estado a “dosou na medida certa” e, com o fim da Ditadura, a lei foi

4 Direitos estes que, contemplavam o perddo de crimes cometidos, garantiam retorno dos exilados ao pafs;
restabeleciam os direitos politicos suspensos de servidores da administracdo direta e indireta;
restabeleciam os direitos dos servidores do Legislativo e do Judiciario e de fundagdes ligadas ao poder
publico.
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usada para impedir que crimes de tortura e de assassinato, cometidos pelos agentes
repressores, fossem a julgamento. Assim, cabe afirmar que a anistia praticamente nao
beneficiou as vitimas do Golpe de 1964, mas apenas os militares responsaveis por
torturas, mortes e desaparecimentos de opositores ao regime, deixando-os impunes
diante de seus crimes.

Exemplo disso é o caso do Coronel Carlos Alberto Brilhante Ustra. Declarado
culpado pela Justica comum, em 2015, teve 0 processo suspenso no Supremo Tribunal
de Justica, até que se chegasse & consenso, justamente, sobre a Lei de Anistia. O
Coronel Ustra foi responsavel por série de crimes, ja que no dia a dia das operagdes do
DOI-CODI, entre 1970-1974, cumpria papel de chefia: instruia os agentes de campo e
os torturadores para focarem na caca, opressdo e eliminacdo dos opositores do regime

militar.

IMAGEM 2 — Exilio e Ditadura

FONTE: Filme “A ;ﬂém()r‘ialque me contam” (2013).

A cena do filme “A memoéria que me contam” (2013) situada em 46 min
apresenta a personagem Ana, protagonista do filme, vivendo uma de suas lembrancas: o
periodo de exilio, ocorrido na Franca, junto de sua irmd, que optou por l& ficar,
enguanto Ana retornou ao Brasil, mediante a abertura politica (IMAGEM 8). A cena é
narrada pela personagem Ana, enquanto imagens dela caminhando e observando

diferentes pontos da cidade de Paris sdo apresentadas, descrevendo o sentimento
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daqueles que foram exilados. Nessa narrativa consta que todos os companheiros
exilados se sentiam da mesma forma: deslocados, como peixes fora d’agua.

A partir da cena em questdo é possivel refletir sobre como ocorreu o exilio na
Ditadura Militar, partindo das vivencias de pessoas que sentiram na pele a dor de ter que
deixar o pais. A vivéncia da personagem Ana permite refletir sobre como isso ocorreu
durante esse periodo da Historia do Brasil, reconhecendo que foram duas fases distintas:
logo depois do Golpe de 1964, quando algumas pessoas resolveram deixar o pais, e
apo6s a decretacdo do Al-5, mediante intensificacdo da violéncia pelos agentes da
represséo e o0 maior afastamento dos opositores ao regime. A personagem Ana
representa o primeiro grupo, enquanto sua irma e sobrinha se inserem no segundo.

Mesmo vivendo no exterior, muitos opositores a Ditadura viveram o sentimento
de pertencimento ao Brasil, 0 que motivava essas pessoas a se preocuparem com o que
ocorria no pais. Como relata a personagem Ana em “A memoéria que me contam”
(2013), os exilados gostariam de se integrar na sociedade brasileira, esquecer, comecar
nova vida, mudar, transformar, embora isso nao tenha sido possivel a todos que viveram
essa experiéncia historica. O principal destino dos exilados foi a Francga, justamente,
onde a personagem Ana esteve isolada.

IMAGEM 3 — Exilio e estranhamento social

FONTE: Filme “A memoria que me contam” (2013).

A cena do filme “A memoria que me contam” (2013), situada em 1h10min,

retrata a personagem Chloé pertencendo ao grupo que ndo conseguiu se
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integrar/reintegrar a sociedade brasileira (IMAGEM 9). Buscando se encontrar e
entender as experiéncias dos companheiros de sua tia, Chloé anota num caderno todas
as informacgGes que considera importante para seu entendimento. O ato de registrar para
lembrar, juntar as pecas, refletir a respeito constitui forte metafora do sentimento da
perda de identidade vivida por muitos brasileiros no exilio e a vontade de passar a limpo
a prépria historia.

Durante o filme, quando a personagem Chloé retorna ao Brasil para visitar Ana,
fica nitido o sentimento de estranhamento social que nutre, tendo em vista que nédo
consegue reconhecer as experiéncias e as memorias dos companheiros de sua tia. Chloé
pode ser entendida como simbolo de uma sociedade que perdeu nexos com sua prépria
realidade, parcial ou integralmente, por conta dos efeitos gerados pela Ditadura Civil
Militar. Nesse sentido, anotar todas as informacdes revela a tentativa de encontra-

se/reencontrar-se/nos reencontrarmos.

IMAGEM 4 — Exilio e recomeco

FONTE: Filme “A memoria que me contam” (2013).

A cena do filme “A memoria que me contam” (2013) situada em 1h19min
apresenta uma filmagem real (IMAGEM 10). Algumas pessoas aparentemente
familiares aguardam, com grande expectativa, a volta daqueles que foram exilados pela
Ditadura Civil Militar e, por conta disso, ficaram fora do pais, por anos. Num primeiro

momento, somos convidados a pensar que esse retorno envolve apenas aspectos
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positivos. Contudo, sequelas podem ser detectadas naqueles que viveram o exilio
(emocionais e fisicas) e reflexdes sobre elas exigem o abandono de visdo historica
estrutural, linear e consagrada.

Outro aspecto pode ser refletido. E vélido ressaltar que os exilados encontraram
no Brasil uma realidade social que ndo tinha, em boa medida, relacdo com seus ideais,
dai enxergarem a necessidade de reestruturacdo do pais, além de expressarem
sentimentos como medo, desenraizamento e luto ap6s o retorno. Aspectos praticos
também dificultavam a vida dos exilados que retornavam: trabalho, cenario politico,
cotidiano e o novo universo cultural brasileiro. Essas dificuldades fizeram com que

varios exilados quisessem permanecer no local onde haviam vivido fora do pais.
CONSIDERACOES FINAIS

As memorias sobre os traumas sofridos e sobre os crimes cometidos durante a
Ditadura Civil-Militar (1964-1989) sao por diversas vezes esquecidos na memoria da
sociedade atual. Neste sentido, ao analisarmos os fotogramas foi possivel reconstruir
diversas acdes registradas durante o periodo de anistia, qual foi marcada por
acontecimentos que informam sobre a auséncia efetiva de ruptura com a Ditadura Civil-
Militar p6s 1989. Atribuir voz aos “vencidos” e discutir os limites da Anistia diz
respeito a promocao de debate do sentido e dos limites da democracia vivida no Brasil
desde entdo e até os dias atuais.

A imagem é fator importantissimo no trabalho com o cinema, a histéria e o
ensino, sendo tdo potente quanto a palavra escrita, uma vez que em ambas reside a
capacidade de vivenciar e de refletir o passado. Contudo, as imagens filmicas guardam
um diferencial importante: elas envolvem até com mais desenvoltura a construgdo de
memdrias subterraneas, portanto, a capacidade de construir o conhecimento historico a
partir de outra perpectiva, fundamental para superar a alienacdo em relacdo passado.
Nesse sentido, as imagens filmicas podem representar certa alternativa.

Mas o emprego de filmes no ensino de histéria exige mudancas na perspectiva e
pratica dos professores. Lancar méo desse tipo de narrativa exige pensar que a qualidade
dos filmes ultrapassa o seu grau de veracidade e envolve, muito mais do que isso, sua
capacidade de suscitar reflexdes por vias de uma linguagem complexa e especifica,
porque constituida por sons, imagens, atuagdes, entre outros elementos. Sendo diferente,

requer o cinema metodologias de ensino e elaboracdo de avaliagdes igualmente
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préprias, dado que o conhecimento proporcionado pela experiéncia filmica é baseado na
“estética”, na “razdo poética”, na “logopatia”, apenas para citar alguns termos que ja
foram cunhados para destacar sua particularidade.

Podemos afirmar que vivemos em constante processo de democratizacéo e, ao
mesmo tempo, de retrocesso, pelos constantes ataques a democracia. A participacdo da
sociedade na reconstrucdo dessas memorias é parte da construcdo dessa democracia.
Nesse sentido, se ndo ha concientizacdo necessaria por meio do trabalho com os livros
didaticos de histdria, torna-se necessario haver outras maneiras de formacdo critica da
sociedade, como o emprego dos filmes dirigidos por Licia Murat. Filmes como esses
sdo capazes de garantir a vivéncia da construcdo de espaco de ensino de historia
atrelado a formacéo politica, algo que foi esvaziado, justamente, a contar do Golpe de
1964.

Logo, a proposta pedagogica aqui desenvolvida apresenta o estudo desse periodo
partindo do pressuposto de uma mudanca de olhar para historia. Os filmes, se
trabalhados didaticamente, transformam-se em narrativas poderosas para 0S Processos
formativos em sala de aula, contribuindo para aprendizagem pelas vias da
sensibilizacdo, do tratamento de aspetos/temas ausentes dos livros didaticos de historia
e da problematizacéo.

Além disso, a apropriacao pedagogica de filmes gera a oportunidade de abordar
a histdria por meio das memorias, portanto, segundo o vivido, além da relagdo que faz
dialogar o “micro” e o “macro”, a perspectiva dos “vencidos, a especulagdo, a ética e a

estética.
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