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INTRODUCAO

belecidas entre principios da arte-educac¢do e o ensino de

sociologia. Tais aproximagdes foram articuladas narealizagdo
de atividades do projeto interdisciplinar do Programa Institucional
de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (Pibid) Arte-Histdria-Sociologiada
Universidade Estadual de Maringa (UEM), coordenado pelos profes-
sores Vinicius Stein (Arte), José Henrique Rollo Gongalves (Historia)
e Zuleika de Paula Bueno (Sociologia). A fundamentagdo conceitual
da cultura visual e a orientagcdo metodoldgica de leitura de imagens
constituiram o eixo de conexdo das trés areas do programa de for-
macao docente citado.

As habilidades e competéncias de leitura de imagens em pro-
cessos de ensino e aprendizagem de Arte tém lugar estabelecido
na configuracao das Diretrizes Curriculares Nacionais da Educagao
Basica' e documentos de referéncia desenvolvidos a partir delas.
Esta pode parecer uma constatacdo 6bvia, contudo, vale destacar
que em se tratando de Arte como componente curricular obrigaté-
rio no Ensino Fundamental e Médio no Brasil, seu reconhecimento
como area especifica de conhecimento é relativamente recente,

O objetivo deste artigo é expor e debater as aproximagoes esta-

1 Disponivel em http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_ docman&view=-
download®&alias=13448-diretrizescuriculares-nacionais-2013-pdf&Itemid=30192
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conquistado com as Leis de Diretrizes e Bases da Educag¢do Nacional
(LDB) de 19962, conquista ndo raramente questionada e ameacada
(IAVELBERG, 2013; BALISCEI, STEIN, ALVARES, 2018).

Embora se coloque de forma mais evidente nas diretrizes,
pardmetros e orientagcdes do ensino de Arte, a leitura de imagens é
também pressuposta como parte das habilidades e competéncias
do ensino de Histdria e Sociologia, seja esta leitura compreendida
como competéncia necessaria para a utilizacdo de imagens como
fontes documentais, lugares de meméria ou produgdes da cultura,
como aparece descrito nos documentos direcionados ao ensino
Historia?, seja tal competéncia abordada como recurso necessa-
rio a compreensdo dos discursos sobre a realidade, dos produtos
da industria cultural e dos meios de comunicagdo de massa ou das
manifesta¢des culturais de diversidade, conforme foi definido paraa
disciplina de Sociologia nos Parametros Curriculares Nacionais para
o Ensino Médio (PCNEM), do inicio dos anos 2000%. As Orientagdes
Curriculares Nacionais do Ensino Médio (OCNEM), de 2006, man-
tiveram para o ensino de Histéria indicacbes para que a pratica
docente da disciplina contemplasse “o trabalho com diferentes
fontes e diferentes linguagens”, dentre elas a pictérica e a foto-
grafica®. Do mesmo modo, na disciplina de Sociologia, as OCNEM
propdem mediagdes pedagodgicas que incorporem pesquisas em
diversas fontes, exibicdes de filmes, visitas a museus e diversas
outras metodologias que considerem 0s recursos visuais como
elementos mobilizados para a obtencéo dos principios de estranha-
mento e desnaturalizacao do ensino de Sociologia.® Mesmo a atual
Base Nacional Comum Curricular’, que altera fundamentalmente as
organizacdes e principios curriculares anteriormente citados (SILVA,

2 Lei 9.394/96 cujo texto completo encontra-se disponivel em http://www.planalto.
gov.br/ccivil__03/leis/19394.htm

3 Disponivel em http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/cienciah.pdf
4 Disponivel em http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/cienciah.pdf

5 Disponivel em http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/book_volume_03__
internet.pdf

6 Disponiveis em http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/book_volume_03__
internet.pdf

7 Disponivel em http://basenacionalcomum.mec.gov.br/
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ALVES NETO, VICENTE, 2015), mantém as habilidades de utilizacdo
de linguagens variadas para o ensino dos componentes da area de
Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas.

Ainda que a presenca, utilizacao e interpretacdao de imagens
na formulagdo de estratégias e metodologias de ensino estejam
pressupostas nos documentos de referéncia curricular das areas,
nossa experiéncia como docentes e egressos dos cursos de licencia-
tura em Arte, Historia e Ciéncias Sociais, evidencia que, sobretudo
na formacdo de professores de Historia e Sociologia, as imagens
ainda sdo consideradas como ilustra¢des de contelidos determina-
dos. Consequentemente, apenas em poucos e pontuais momentos
do processo formativo destes futuros docentes elas sao submetidas
a investigacdo de forma sistematizada e teoricamente orientada,
embora os professores das disciplinas mobilizem com frequén-
Cia recursos visuais e audiovisuais na construcao de suas atividades
didaticas cotidianas na escola basica (MOURA, 2011). Consideramos
que existem diversos fatores e razdes para que as imagens acabem
preteridas nas praticas de formagdo de professores das areas das
Ciéncias Humanas, contudo, ndo se trata nesse texto de explorar tais
razoes. Trata-se, antes, de descrever e discutir como o reconheci-
mento da importancia do estudo da cultura visual tanto para a Arte
quanto para a Histéria e a Sociologia foi condi¢do fundamental para
a articulacao das atividades do Pibid Interdisciplinar em questdo. De
forma ainda mais detalhada, neste artigo, abordamos as contribui-
¢Oes dessainterdisciplinaridade para o ensino de sociologia.

O debate tedrico-metodologico e as reflexdes desenvolvidas
neste texto estdao estruturados em cinco se¢des. A primeira delas
traz no formato de relato de experiéncia o processo de constru¢ao
da metodologia de leitura de imagens como eixo articulador das
acbes do PIBID Interdisciplinar Arte-Historia-Sociologia da UEM.
A segunda sec¢do traz uma discussao teorica sobre o conceito de
cultura visual que fundamentou o desenvolvimento de tal meto-
dologia. Em seguida, aborda-se brevemente a discussao da cultura
visual nos debates ja desenvolvidos sobre o ensino de sociologia. No
quarto topico, a proposta do Image Watching, tal qual foi elaborada
pelo pesquisador Robert William Ott, é apresentada de forma deta-
Ihada. Finalmente, é apresentada ao leitor uma atividade elaborada
junto aos bolsistas de sociologia tendo por referéncia e fundamental
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apropostade Ott. Nas considerag¢des finais, destacamos como o foco
das atividades na leitura de imagens acabou por configurar o PIBID
Interdisciplinar com um atelié de praticas educacionais.

ENTRE O RELATQ DE EXPERIENCIAE A
FUNDAMENTAGAO TEORICA: A DEFINIGAO DA
CULTURAVISUALCOMOEIXO DO TRABALHO
INTERDISCIPLINAR.

As imagens estdo presente na escola basica desde os anos ini-
ciais. Conforme destacam Jodo Paulo Baliscei, Vinicius Stein e Daniele
Alvares:

Em relagdao ao uso das imagens nas escolas, por
exemplo, notamos que determinadas caracteristicas
repetem-se emdiferentesinstituicdes: é possivel per-
ceberum aglomerado deimagens fixadas nas paredes,
nos corredores, no interior das salas de aula, junto ao
quadro e nos cadernos (...) ha um padréo, por vezes
nao intencional, de sele¢do das imagens utilizadas nas
escolas quelegitimamum modelo estético. Sdo figuras
compostas por formas, cores e texturas simplificadas
proporcionando, padronizando e legitimando uma
Unica forma de visualidade especifica como a mais
adequada para a infancia (...) Essas imagens impreg-
naram as salas de aula, os corredores, banheiros,
patios e refeitérios e sdo aceitas sem que haja discus-
sOes sobre suas origens, sobre sua multiplicagdo e nem
mesmo sobre os motivos pelos quais sao reproduzidas.
(BALISCEI; STEIN, ALVARES, 2018, p.398-400)

Em consonancia com a constatagdo dos autores, consideramos
que “a trajetoria de formacdo docente é definidora das agdes que
sdo realizadas nos espacos escolares” (BALISCEI; STEIN, ALVARES,
2018, p.398), portanto, tal trajetéria orienta os usos, apropriacoes
e producdes de imagens nas praticas de ensino dos professores das
mais distintas areas de conhecimento. As trajetérias formativas
distanciadas dos debates da cultura visual conduzem a apropria-
¢Oes das imagens apenas como recursos de ilustracao, associagdo a
algum conteldo verbal, desconsiderando, muitas vezes a aprecia-
¢do e a percepgao estética das imagens, agdes que acabam sendo
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mobilizadas apenas nas aulas de Arte. Em contraposi¢do a isso,
a proposta formulada pelos coordenadores de area do Pibid
Interdisciplinar e pelos professores supervisores do programa foi
abordar a apreciagdo e percepc¢do estética de imagens de forma
intencional e orientada também nas atividades especificas desen-
volvidas com os académicos de Historia e Sociologia. As imagens,
assim, se integram efetivamente aos componentes curriculares
destas areas e como tais devem ser compreendidos ndo como recur-
sos a serem instrumentalizados, mas como contelidos que devem
ser teorizados e conceituados em si mesmos por serem expressoes
e producdes historicas, sociais e culturais. Portanto, a imagem néo
é mera ilustracdo de fenémenos sociais, mas ela propria, compre-
endida na perspectiva da cultura visual, é um fendmeno social que
deve, como tal ser abordado com fundamentacéo tedrica, sistema-
tizacdo metodoldgica, rigor conceitual e criatividade interpretativa,
no ensino de Sociologia.

O estudo e debate sobre a cultura visual também se revelou
ainda mais necessario e urgentes no planejamento das atividades de
formagdo docente que foram conduzidas e realizadas totalmente de
modo remoto, uma vez que se desenrolaram no contexto de distan-
ciamento social decorrente da pandemia de Covid-19 no segundo
semestre de 2020 e primeiro semestre de 2021.

Como formadeiniciar esse debate junto aos académicos e pro-
fessores supervisores, os coordenadores de area selecionaram trés
textos para leitura, estudo e discussdo: um capitulo do livro Ensino
de Arte, de Luciana Arslan e Rosa lavelberg, que trata especifica-
mente do trabalho com leitura de imagens direcionado a criangas e
adolescentes (ARSLAN, IAVELBERG, 2006); um capitulo do livro de
Katia Abud, Ronaldo Alves e André Silva sobre Ensino de Historia,
tratando especificamente da relagao deste ensino com os museus
(ABUD; ALVES, SILVA, 2013) e finalmente um texto ja considerado
classico na arte-educacédo, de autoria de Robert William Ott, escrito
na década de 1980 e divulgado no Brasil principalmente a partir de
meados da década de 1990 por ocasido da sua traducdo e publica-
¢ao da coletanea Arte-Educagdo: leituras no subsolo, organizado
por Ana Mae Barbosa (2011). Foi orientado aos bolsistas que prepa-
rassem, em pequenos grupos, seminarios de exposicdo dos textos.
Para a realizagdo dessa atividade, a turma de pibidianos, composta



NN NN NN NN NN

ISBN: 978-65-86901-67-2

7\ ENcoy,, b\ DE
A ‘-N"No%%“,'gg“%\pc“:
acAo P

por 24 bolsistas, 8 de cada area disciplinar, foi dividida em 6 grupos
interdisciplinares. Na apresenta¢do dos seminarios, os académicos
extrapolaram a orientacdo inicial dos coordenadores e ao invés de
se limitarem a discutir os textos, cada grupo elaborou, a partir das
leituras, propostas de atividades didaticas orientadas para o ensino
basico. Um dos grupos, por exemplo, discutiu o carater colecionista
dos museus, abordado no texto de Katia Abud, Ronaldo Alves e André
Silva, por meio da organizacdo de colecdes particulares de objetos
dos membros do proprio grupo e assim apresentaram os poten-
ciais que o desenvolvimento de estratégias didaticas semelhantes,
conduzidas junto aos alunos do Ensino Fundamental e Médio tra-
ria para o ensino de Historia, Arte ou Sociologia. Nos seminarios,
0S grupos propuseram agdes que expressaram tanto suas préprias
apropriagdes dos textos como estudantes da gradua¢do, quanto as
apropriagOes que fizeram tendo porreferéncia suas futuras atuagoes
docentes, imaginando, organizando e experimentando a¢des dida-
ticas num interessante posicionamento entre o papel de estudantee
o de professor. Os bolsistas criaram situagdes de ensino na interacao
com os professores e junto aos colegas. Nesse sentido, os encontros
do PIBID assumiram, de certa forma, o carater de atelié, um espaco
de aprendizagem compartilhada, coletiva e criativa.

Luciana Arslan e Rosa lavelberg (2006) apresentam orien-
tacdes para o planejamento de atividades de leitura de imagens
e processos de apropria¢ao das teorias de apreciacdo estética por
parte dos professores para guiarotrabalhorealizadoemsaladeaula.
As autoras destacam a necessidade de os professores conhecerem
e se apropriarem das teorias para que possam, em seus proces-
sos de curadoria educativa, mesclar e reformular essas diferentes
abordagens.

As imagens que estao no centro da reflexao das autoras sao as
imagens artisticas, portanto, todo o capitulo discutido tem como
foco o trabalho com obras de arte, sejam em imagens de reprodu¢ao
de tais obras, sejam no contato com obras originais em galerias ou
museus. Elas também apresentam de forma sintética as perspecti-
vas de alguns dos principais autores que fundamentam as teorias de
apreciacdo estética desenvolvidas no capitulo: Roberto Willian Ott,
Michael Parsons, Abigail Housen e Fernando Hernandez (ARSLAN;
IAVELBERG, 20006).
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O museu também é o espaco de referéncia do debate especi-
fico tratado por Katia Abud, Ronaldo Alves e André Silva no capitulo
estudado em grupo. Os autores questionam seus leitores a respeito
dos significados atribuidos aos estudantes e educadores na ocasido
das visitas aos espacos museologicos e como tais visitas podem con-
tribuir para a aprendizagem da Histéria. Os aspectos referentes ao
olhar direcionado as imagens e objetos expostos no museu ocupam
parte das preocupac¢des dos autores (ABUD; ALVES, SILVA, 2013).

Um dos pontos mais debatidos nos seminarios que tiveram
esses dois textos por referéncia foi o fato das autoras e autores cen-
tralizarem suas propostas de atividades tendo por horizonte a visitas
aos museus e o contato direto dos estudantes com obras artisticas
originais e ndo apenas reprodu¢des. Debatemos também os museus
como lugares de formagao de educadores (IAVELBERG, 2013) tanto
nocampo daArte, quanto da Histéria e da Antropologia. Exploramos
também a caracteristica dos museus como espa¢os de pesquisa,
ensino e exposicdo, uma vez que tais espa¢os organizam “(...) os
objetos das culturas como fontes da aprendizagem e do desenvol-
vimento dos alunos” (IAVELBERG, 2013, p.205). Porém, o aspecto
mais destacado pelos bolsistas foi o das dificuldades envolvidas
nessas atividades de visitas a museus e exposi¢oes. Eles relataram
as raras experiéncias que tiveram nesse sentido como alunos da
escola basica, relatos reforcados pelos professores supervisores,
que destacam os desafios em realizar ndo apenas visitas a museus,
mas diversas outras atividades fora da escola. Quais as condicbes
e oportunidades de idas a museus e demais espagos de exposicao
pelos estudantes das escolas publicas, principalmente dos estu-
dantes que vivem fora das grandes capitais? Tais atividades exigem
planejamentos especificos, muitas horas de elaboracédo por parte
dos professores, autorizagao dos pais e responsaveis, negociagdo
com outros docentes para trocas e reposicoes de aulas, empenho da
direcao dos colégios, mobilizacdo de recursos extras, autorizagbes
dos nucleos de educacdo além da definicdo, organizacdo e condu-
¢ao de atividades especificas realizadas antes e depois das visitas e
passeios afimde que estes seintegremao curriculo e se tornem, efe-
tivamente, elementos de uma aprendizagem significativa. Embora
destacados os entraves para a conduc¢ao de atividades didaticas fora
da escola, foi acentuada também a relevancia desses momentos
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para os estudantes e mesmo para os professores. As experiéncias
interativas de aprendizagem extraordinarias, usando aqui a nogéo
de extraordinariedade no sentido de algo que vai além das atividades
regulares de ensino e se constituem em atividades extraescolares,
configuram momentos considerados inesqueciveis para os estudan-
tes. Vale destacar que visitas e passeios sdo eventos extraordinarios,
para ndo dizer raros, mesmo na formacao universitaria.

Considerando esses pontos, os debates se conduziram para a
proposicao de atividades de apreciagdo estética no contexto urbano
ecomartistaslocais, atividades que ainda nao foramrealizadas pelos
grupos por conta das restricoes sanitarias decorrentes da Covid-19.
Diante dessa nova limita¢ao, os bolsistas trouxeram alternativas de
apreciacdo de obras originais feitas especificamente para museus
virtuais que sdo organizados ja considerando um contexto de cria-
cd0, exposicdo e fruicdo digital®. E importante destacar que tais
museus virtuais foram compreendidos como espagos complemen-
tares aos museus fisicos e ndo como estruturas que devem levar a
substituicao umas das outras. Outro aspecto abordado pelos grupos
dos seminarios se refere a ocupacao da propria escola como espaco
de “valorizacdo da memoria histérica das producgdes artisticas”
(IAVELBERG, 2013, p. 206) e que pode se constituir, em momentos
especificos ou locais especialmente preparados para isso, em local
de exposicdo e estudo “(...) de produ¢des de pessoas comuns da
comunidade que mostram as materializa¢bes artisticas do seu coti-
diano em museus para que estas sejam conhecidas e desfrutadas”
(IAVELBERG, 2013, p. 207).

Finalmente, um dos Ultimos apontamentos dos grupos foi o de
afirmar a importancia do contato com as obras originais no estudo
das artes e das ciéncias, porém, sem ignorar o contexto da relacdo
dessas obras com a cultura visual. Assim, a apreciacdo estética deve
ser empregada também na leitura de uma histoéria em quadrinhos,
num programa de televisao, num filme longo ou curto, numa foto-
grafia de familia ou em jogos eletronicos. Ainda que a cultura visual
e seus objetos sejam presente no cotidiano, ao serem levados para
a sala de aula, acabam se tornando extraordinarios, uma vez que o

8 Ver, por exemplo, https://museudoisolamento.com/
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estranhamento e a desnaturalizagdo de tais objetos transformam a
percepc¢do ordinaria direcionadas a ele.

Esse conceito expandido de museu, construido com a mediagéo
das leituras, dos seminarios, dos debates e das a¢des didaticas pro-
postas permitiu avancar na definicdo do conceito de cultura visual.
Porremeteraconceituagdes amplas e disputadas,ano¢dode cultura
visual por vezes pode se se torna vaga. Assim, partimos para a dis-
cussdo de cultura visual proposta por Fernando Hernandez (2005),
justamente um dos teéricos indicados por Luciana Arslan e Rosa
lavelberg (2006) no texto debatido nos seminarios.

O CONCEITO DE CULTURAVISUAL

Cultura visual, destaca Hernadez, é um conceito rizomatico,
que assume formas muitos diversas e ramificadas, porém conecta-
das erelacionadas.

Estas mltiplas relagbes sdo refletidas nas diferentes
definicdesdeculturavisualque secruzamentresieque
também permitem esbocgar, sem hierarquias, campos
frutiferos de estudo (HERNANDEZ, 2005, p.11)°

Paraalgunsautoresetradicdesde pesquisa, arte e culturavisual
sao conceitos que se confundem. Outras abordagens preferem falar
em visualidades, experiéncia visual e no campo da analise, em estu-
dos visuais ou teoria da imagem. Algumas perspectivas consideram
aculturavisual principalmente comoumdirecionamento a artefatos
e objetos. Hernandez (2005), afirmando seu posicionamento como
educador do campo das artes visuais, propde que se toma a cultura
visual ndo como um conjunto de objetos, mas como um campo de
estudos que emerge da confluéncia de diferentes disciplinas, inclu-
sive da historia e sociologia.

A formacado deste campo é geralmente pensada pelo
encontro de dois elementos préximos: as formas

9 Tradugdo do espanhol feita pelos autores. No original: “Estas mdltiples relaciones
tienen sureflejo en las diferentes definiciones de la cultura visual que se cruzan entre
si, y que también permiten esbozar, sin jerarquias, campos fructiferos de esttdio”
(HERNANDEZ, 2005, p.11)
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culturais ligadas ao olhar e que denominamos como
praticas de ‘visualidade’; e o estudo de um amplo
espectro de artefatos visuais que vdo além daque-
les coletados e apresentados em instituicdes de arte
(HERNANDEZ, 2005, p.13)°

Esse posicionamento conceitual referente a cultura visual
permite pensar as visualidades contemporaneas, em suas diversas
formas e materializacdes e nas suas abordagens que cruzam dife-
rentes perspectivas.

Paratransitar por este campo, paraconstruirinterpre-
tagcdes sobre as manifestagdes do visual ndo podemos
nos limitarmos a histéria da arte ou estética, nem
mesmo com semidtica. Precisamos de feminismo,
teoria critica, estudos culturais, psicanalise, linguis-
tica, teoria literaria, fenomenologia, antropologia,
estudos de midia ... De todos esses campos flui a fun-
damentac¢ao que nutre os Estudos da Cultura Visual,
para nos ajudar-nos a explorar, através do visual, a
dimensao social e cultural do olhar (HERNANDEZ,
2005, p.28)"

Assim, por meio do eixo da cultura visual, estava delimi-
tado um espaco tedrico-metodolégico para o trabalho do Pibid
Interdisciplinar, pensando de forma articulada tanto os artefatos,
quanto as imagens e o olhar, considerando a histéria e o contexto
desses processos, das representacdes e das tecnologias visuais.

10 Tradugdo do espanhol feita pelos autores. No original: “Este campo suele pensarse
como formado por dos elementos préximos: las formas culturales vinculadas a la
mirada y que denominamos como practicas ‘visualidad’; y el estudio de un amplio
espectro de artefactos visuales que van mas alla de los recogidos y presentados en las
instituciones de arte. (HERNANDEZ, 2005, p.13).

11 Tradugdo do espanhol feita pelos autores. No original: “Para transitar por este
campo, para construir interpretaciones sobre las manifestaciones de lo visual no
podemos quedarnos con la historia del arte o |a estética, ni incluso con la semidtica.
Necesitamos del feminismo, la teoria critica, los estudios culturales, el psicoanali-
sis, la linglistica, la teoria literaria, la fenomenologia, la antropologia, los estudios
de medios... De todos estos campos fluye la fundamentacién de la que se nutren los
EstudiosdelaCulturaVisual, paraayudarnos a explorar, mediante lo visual,ladimen-
sién social y cultural de la mirada”. (HERNANDEZ, 2005, p.28).
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Também com Hernandez encontramos referéncias na formacao de
professores como “trabalhadores do conhecimento”:

Educadores que ndo esquecem que quando olhamos
(e produzimos) as manifestacdes que fazem parte da
cultura visual, ndo estamos apenas olhando para o
mundo, mas paraas pessoas e suasrepresentacoeseas
consequéncias que eles tém em suas posi¢des sociais e
de género, classe, raca, sexo, etc. (HERNANDEZ, 2005,
p.29)2

Um espaco de referéncias comuns e apropriacoes especificas
e, sobretudo, um espaco de troca e criagdo. Um atelié de estudos de
visualidades e producdo de abordagens didaticas para a leitura de
imagens em cada uma das trés areas.

CULTURA VISUAL NO ENSINO DAS CIENCIAS SOCIAIS

No que se refere de forma especificas as ciéncias sociais, estas
ndo sdo alheias a cultura visual. E como Hernandez (2005) destaca
no seu debate, elas sao mesmo fundadoras do amplo campo de
estudo das visualidades.

A leitura de imagens como fonte de investigacao sociolégica
e a produgao de fotos, desenhos, videos e demais recursos ima-
géticos na formulacdo de conhecimentos sobre a realidade social
sdo estratégias discutidas e mobilizadas ja ha algumas décadas no
Brasil (KHOURY, 1999) e ha quem afirme, com razao, que as ima-
gens estiveram presentes na historia das ciéncias sociais desde
seus primérdios (BARBOSA; CUNHA, 2006). Tomadas por uma
perspectiva sociologica, as imagens sao representacoes, presenti-
ficacoes e representificacdes de relagdes e interacdes sociais. Nesse
sentido, quando se pensa o ensino de tais ciéncias, as imagens se
colocam como recursos didaticos potentes (BODART, 2015). As

12 Tradug¢do do espanhol feita pelos autores. No original : “Educadores que no olvidan
que cuando miramos (y producimos) las manifestaciones que forman parte de la
cultura visual no estamos sélo mirando al mundo, sino a las personas y sus repre-
sentaciones y las consecuencias que tienen sobre sus posicionalidades sociales, de
género, clase, raza, sexo, etc.” (HERNANDEZ, 2005, p.29).
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investigacdes, experimentagdes e construcao de recursos imagéti-
cos para o ensino de sociologia se mostram presentes nos relatos de
experiéncias didaticas e no desenvolvimento de pesquisas sobre o
ensino (MOURA, 2011; ROST, 2015; SILVA, 2017).

O uso de fotografias como recurso didatico, conforme des-
taca Cristiano Bodart, é um poderoso recurso de desnaturaliza¢ao
do olhar, auxiliando o estudante a ver aquilo que o cerca (BODART,
2015). Ant6nio Ozai da Silva reafirma esse argumento (SILVA, 2017).
De acordo com Silva

(...) o video e a fotografia podem se revelar recursos
fundamentais ensino de sociologia no ensino médio. O
essencial é empoderar o aluno, partir da sua realidade
e estimular a usar como recurso de aprendizagem
a tecnologia que tem em maos, o celular, a camara.
(SILVA, 2017, p.50)

A despeito dessa importancia da fotografia como recursos
didaticos, destacados por Bodart (2015) e Silva (2017), a producéo
académica, seja no formato de relatos de experiéncia, seja como
artigo de reflexdo metodoldgica a respeito “da indicagao da apro-
priacdo da fotografia como recurso didatico em aulas de Sociologia”
sdo escassos, ou pelo menos assim se mostrava até poucos anos
atras (BODART, 2015, p.88). Contudo, para trabalhar com fotogra-
fias, sejam elas tomadas como documentos ou como capturas de
cenas cotidianas, é preciso ter o minimo de conhecimentos técnicos,
ndo apenas para produzir as imagens, mas também para atribuir ou
obter sentidos a elas.

A fotografia demanda observacao e escolhas e estas
dependem de interpretagdes. Nesse sentido, 0 seu uso
orientado pode vir a possibilitar a atividade pratica do
ver, induzindo o aluno - fotégrafo a ter mais aten-
¢do ao cenario da vida cotidiana que deseja ‘capturar’
(BODART, 2015, p.92).

Bodart (2015) defende os recursos fotograficos como uma pos-
sibilidade a fim de desenvolver nos estudantes as potencialidades do
raciociniosocioldgicoedaimaginagdosociolégica. Essamesmaima-
ginacdo édestacada por MarianaRost, publicadoem 2015, apresenta

®
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os resultados do trabalho feitos pelos bolsistas do Pibid na cidade
de Nova Hamburgo (RS) entre os anos de 2013 e 2014, articulando
analises da realidade social urbana com elementos da antropologia
visual que culminaram na producdo de fotografias e videos, os quais,

segundo a autora,

Graduandosde Ciéncias Sociais e estudantes do Ensino
Médio elaboraram juntos os planos, o levantamento
dedados, a elaboragdo de relatérios e o acervo deima-
gens e de videos, fazendo com que as potencialidades
do raciocinio sociolégico e da imaginagao sociolégica
fossem regatadas em todas asinstancias de trabalhoe
de discussao pelos sujeitos envolvidos. Fundamentais
ao alcance dos objetivos do projeto, as fotografias e
documentarios produzidos no PIBID em questao pro-
moveram o estranhamento e a desnaturalizacdo das
realidades sociais aos estudantes de graduacdo e do
Ensino Médio. A partir do didlogo entre temas, no¢oes
e teorias que sdo proéprias das Ciéncias Sociais, cons-
truiu-se, junto ao estudante adolescente, um pensar
sociolégico para a intervengdo nos processos sociais.
(ROST, 2015, p.62-63)

Lisandro Moura (2011),em investiga¢do conduzidajuntoa pro-
fessores de sociologia identificou que:

Como resultado da pesquisa, evidenciou-se que
a imagem pode contribuir muito para o conheci-
mento do mundo social, no sentido desmistificador
e desnaturalizador das relagdes sociais nas aulas de
Sociologia. Mas nem sempre isso poderd se confir-
mar, pois depende de como o(a) professor(a) orienta
teoricamente suas atividades no espago escolar.
Constatamos que os(as) professores(as) ndo tem essa
orientacdo de forma clara, pois os recursos visuais
sao tratados como registro e espelho do real, ou seja,
como simples ilustragdo dos contelidos programa-
ticos. Nesse sentido a imagem sé é importante para
os(as) professores(as) na medida em que se apre-
senta como apoio para a compreensdo dos contetdos
trabalhados em aula ou como “estratégia” para cha-
mar a aten¢do do aluno desinteressado, deixando em
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segundo plano a especificidade e a complexidade da
mesma. Por outro lado, foi possivel observar também,
nas entrevistas, que ha necessidade cada vez maior
em se trabalhar as imagens para além dessa perspec-
tivailustrativa, mas queissonao chegaase concretizar
por inlmeras razoes e obstaculos, dentre eles, a falta
de clareza e consisténcia para um trabalho mais rico
do ponto de vista sociologico. (MOURA, 2011, p. 178)

Desta forma, se confirma o que ja foi apontado por Anténio
Ozai daSilva:

Paraousoadequadodosrecursosdisponiveis, é preciso
investir na formagao docente, aprofundar a pesquisa
e estudo e elaborar a reflexao sobre tecnologia, o seu
uso em sala de aula e a importancia e significado da
‘imaginacdo socioldgica’ (SILVA, 2017, p.41-42)

As praticas ja constituidas e os debates apresentados insti-
gam novas experimentacdes no campo das praticas didaticas e das
investigacOes sobre ensino nas relagdes entre cultura visual e cién-
cias sociais.

CONHECENDO O IMAGE WATCHING

A proposta de discussdo e apropriacao do texto de Robert
Willian Ott (2011) foi trazida ao grupo pelo professor coordenador da
areade Arte Vinicius Stein, docente do cursode licenciaturaem Artes
Visuais da UEM.

O texto de Ott, ja alcado a categoria de classico na teoria de
leituras de imagem, foi inicialmente divulgado no Brasil numa cole-
taneaorganizadaporumadas principaisarticuladorasedivulgadoras
das pesquisas em arte-educagao no Brasil, Ana Mae Barbosa, ainda
no inicio dos anos 1990 (BARBOSA, 2011). Esta autora destaca que a
proposta da coletanea naquele momento era trazer para os leitores
brasileiros alguns dos textos estrangeiros mais influentes e referen-
ciados nos trabalhos de cultura visual, no ensino da arte e da cultura
visual. Desde entdo a coletanea foi sucessivamente reeditada e os
textos publicados se tornaram referéncia central nas pesquisas da
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area, principalmente nas investigacoes sobre visualidade, aspecto
destacado no debate interdisciplinar do Pibid.

Ott apresenta o Image Watching como uma proposta de consti-
tuicdo de “(...) um processo sistematico de aprender a ver, observar,
pensar criticamente ou investigar a respeito da arte em museus”
(OTT, 2011, p.121).

O Image Watching é um sistema para que se reconhega que arte
é conhecimento (OTT, 2011, p.111) e se desenvolva meios e estraté-
gias de produgao desse conhecimento por meio deimagens. Embora
Ott (2011) desenvolva esse sistema de leitura e critica de arte tendo
por referéncia as obras expostas em museus, tal sistema nao se
limita a esses espacos. Por se constituir num sistema direcionado a
leitura de imagens, ele pode ser apropriado, reformulado, recriado
emdiferentes espacos onde asimagens estejam presentes. Imagens
aqui sao compreendidas em toda a sua complexidade e variedade.
O sistema pode ser mobilizado na leitura de uma obra exposta no
museu, num filme exibido no cinema, numa fotografia trazida para
asaladeaulaounasimagens estampadas nos livros didaticos. Nesse
sentido, a proposta de Ott se mostrou como uma abordagem apro-
priada ao debate interdisciplinar. O autor descreve o processo como
algo colocado em agado, portanto, as categorias que ele utiliza sao
apresentadas em sua proposta no gertndio: descrevendo, anali-
sando, interpretando, fundamentando e revelando. Essas cinco
categorias que compdem o sistema nao formam um processo rigido,
como o préprioautorafirma (OTT,2011,p.127). Elendo éum sistema
fechado em si mesmo, mas um processo que o arte-educador se
apropria para desenvolver seus proprios processos de critica e pro-
postas didaticas (BALISCEI, CALSA e GARCIA, 2018; BALISCEI, STEIN
e ALVARES, 2018).

Tais categorias sao mobilizadas pelo professor ou mediador da
atividade para que os estudantes realizem as a¢des propostas. Nao
é objetivo do sistema que os estudantes, na condugdo da atividade,
discutam as categorias em si mesmas, mas as coloquem em pratica.
Portanto, quando estiverem descrevendo as imagens, o que se pre-
tende é que os estudantes percebam e nomeiem os elementos que
constituem a imagem observada. Nessa etapa de aproximagao com
umaobra,sejaelauma pintura,umafotografiaouafiguradeumlivro
didatico, pode-se destacar cores, texturas, elementos e tamanhos
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daimagem, por exemplo. Cabe ao professor conduzir os estudantes
paraosegundo momento, analisandode formaconjuntaas formase
a composicao visual encontradas e destacadas na descrigdo, condu-
zindo o processo para que as imagens sejam compreendidas em sua
forma, por meio de comparacdes e relagdes estabelecidas, interpre-
tando asimagens, ou seja, atribuindo a elas significados por meio do
pensamento e expressdo dos sentimentos nomeados e construidos
na descricdo e na analise da imagem. O ato de interpretar se torna
mais denso quando informagbes sdo acrescentadas ao processo
de leitura, fundamentando o conhecimento em constru¢ao e com
isso se chega ao quarto momento do processo do Image Watching.
Em fundamentando, o professor contextualiza a imagem, apre-
senta questoes aos estudantes, traz informagdes sobre a obra e seu
processo de criagdo, mobiliza as referéncias trazidas pelos estudan-
tes e acrescenta novas referéncias na leitura da obra, ampliando o
repertorio de leitura daimagem. Em seguida, o processo final, reve-
lando, prop&e que o conhecimento construido a partir da imagem
se expresse de algum modo criativo, seja na producao de outra obra
visual, seja na produ¢ao de um texto escrito, seja na elaborac¢do de
uma performance, seja na criacdo de uma expressdo artistica, litera-
riaou cientifica. Seja naforma que for, o conhecimento deve adquirir
uma maneira de ser materializado e compartilhado. Um dos aspec-
tos mais relevantes da proposta do Image Watching é sua concep¢ao
de produgdo de conhecimento como algo coletivo, compartilhado e
produzido em grupo. Ele pode, evidentemente, ser utilizado numa
apropriagdo individual, mas se potencializa quando empregado
como agao coletiva. Antes mesmo que 0 processo se inicie, sugere
Ott (2011), é importante que o professor ou mediador da atividade
promova as condi¢des para o seu desenvolvimento por meio do que
ele define como Thought Watching, uma espécie de aquecimento,
envolvimento e criagdo de disposicdo para a atividade (OTT, 2011,
p.125).

Embora Ott afirme que o Image Watching deve ser um sistema
mobilizado conceitualmente pelos professores e experienciado
diretamente pelos estudantes, no Pibid Interdisciplinar ele foi mobi-
lizado de modo reflexivo, ou seja, os bolsistas, no seu duplo papel de
estudantes e professores em formagao, discutiram o sistema em
seu aspecto teorico e conceitual, o empregaram em processo de
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formulagao de atividades e o experimentaram, na condi¢do apren-
dizes, durante a exposi¢do dos seminarios de cada grupo. Assim,
percebemos conjuntamente que para que se leve tal proposta para
as aulas é preciso emprega-las inicialmente na formacdo de docen-
tes que inicialmente devem experimenta-las como estudantes,
nesse processo reflexivo.

Paraosprofessores coordenadoresesupervisores,asatividades
didaticas de leitura de imagens conduzidas durante os seminarios
serviram também como forma de conhecermos a cultura visual dos
futuros professores das areas, os repertorios que eles tém familia-
ridade e também para eles conhecerem nossos repertoérios, numa
relagcdo de troca, evidenciando gostos, referéncias e experiéncias de
fruicdo visual. As atividades expressaram tanto a apropriagdo dos
bolsistas em relacdo as teorias de apreciacao estética apresenta-
das, permitindo que eles, como estudantes, apresentassem para 0s
supervisores e coordenadores de area seus repertorios, quanto eles
experimentasse, no processo de formagao docente, a formulagdo de
atividades que eles levariam para seus estudantes em sala de aula,
evidenciando que as perguntas geradas no processo de apropriagao
dasimagens foram geradas pelas “ideias verbalizadas do espectador
frenteasobraseemsuapresenca”, tal como propde lavelberg (2013,
p.205).

Uma das fung¢des da arte é nos lembrar de que, mesmo
em meio as atribulagbes da vida contemporanea,
nos é inerente o direito de efabular, visto aqui como
a capacidade de imaginar e elaborar situagdes. Esse
exercicio pode gerar desejos de mudanca da realidade
e de construir novas possibilidades de vida. Com essa
faculdade é possivel que se passe da ideia, do sonho e
daimaginacao as novas formas de elaborar e perceber
o cotidiano (IAVELBERG; BIELLA, 2020, p.45)

FOTOGRAFIAS DE FAMILIA NO ATELIE DE ENSINO DE
SOCIOLOGIA

Como atividade especifica desenvolvida junto ao grupo de
bolsistas de Sociologia, a cultura visual foi discutida como processo
articulado com as formas de socializacao. Nesse sentido, o grupo
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formado pelos 8 bolsistas da area apresentou algumas questoes:
como é possivel compreender os processos e o conceitos de sociali-
zacao a partir das imagens? Quais imagens seriam mais adequadas
para essa discussdo? Nosso exercicio partiu da selecdo de fotografias
pessoais escolhidas, organizadas e reunidas pelos bolsistas como
uma colegdo. Assim expostas, empregamos o sistema do Image
Watching que orienta a leitura das imagens na condug¢ao de cinco
processos: descrever, analisar, interpretar, fundamentar e reve-
lar. As fotografias foram descritas pelo grupo, analisadas em sua
composi¢ao e forma, interpretadas pelo grupo por meio das infor-
macoes oferecidas referentes ao periodo em que foram feitas e ao
contexto ao qual elas se referiam, fundamentadas a partir do con-
ceito de socializagcdo (SETTON, 2011) e o processo revelou narrativas
criadas nesse processo e transformadas no roteiro de uma pequena
peca audiovisual (que até o momento de redagdo deste artigo ainda
nao havia sido finalizada). O processo final, portanto, consistiu em
produzir narrativas individuais e coletivas sobre tais fotos, como um
processo de investigacdo nao apenas do significado daquelas ima-
gens no processo de socializagdo de cada participante do grupo, mas
da propria nog¢do de socializagdo, como algo que se faz no processo
de interagdo que produziu aquelas proprias imagens inicialmente.
Percebemosqueaaproximacdocom procedimentosdidaticosdaarte
-educagdo potencializou a apropria¢do entre os proprios bolsistas
de um conceito especifico da sociologia. O conceito de socializagdo
foiincorporado no processo de leitura de imagem nos momentos de
analise e fundamentacdo do processo. Além disso, o trabalho com
as imagens evidenciou também seu carater criativo tanto no pro-
cesso inicial, de escolha, selecao e organizagao das imagens como
colegdo quanto no encerramento do processo. Transformadas pelo
processo de analise e pela necessidade de revelar o conhecimento
produzido a partir delas, as imagens ndo apenas geraram novas
imagens. Sobretudo, elas geraram um novo conhecimento a partir
delas. Desta forma, concluimos a pertinéncia dos exercicios de lei-
tura e produgao deimagens nas praticas de formagao de professores
de sociologia ndo apenas como recursos complementares para o
ensino, mas como elementos articuladores do préprio processo de
construcdo do conhecimento sobre a realidade social.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Adimensao coletiva e criativa que o trabalho de leitura de ima-
gens proposto pelos autores e as atividades criadas pelos bolsistas
instiga asinvestigacdes e experimentacdes que buscam aproximara
experiéncia estética das ciéncias sociais. Essa aproximacado se inten-
sificou com a constituigcao do Pibid Interdisciplinar e os resultados
apresentados nessa comunicag¢ao sao diretamente influenciados
pelasleituras e debates compartilhados entre as trés areas que com-
pdem o projeto.

Asleiturasdostextoseasatividadeselaboradaspelos pibidianos
permitiu aos bolsistas colocarem suas proprias vozes nas atividades,
engajarem-se em trocas e organizarem as acoes necessarias para
a condugdo atividades de finalidades educativas. Nos seminarios
realizados os académicos, ao mesmo tempo que expressavam seu
processo de aprendizagem, organizaram projetos de ensino. Houve,
portanto, uma interagdo com os contetdos e uma presentificagdo
da a¢do docente nas atividades com as imagens. O que foi proposto
nos textos ganhou diferentes encaminhamentos nas atividades
docentes elaboradas. Cada grupo criou procedimentos préprios ao
inventar sua acao docente mobiliando a cultura visual. Por parte
dos coordenadores do programa, a avaliacdo que foi feita é que por
meio dos encontros foi possivel ensinar e aprender sobre os proces-
sos de ensino/aprendizagem mediados por imagens por intermédio
de processos de ensino/aprendizagem, eles préprios, mediado por
imagens e por teorias de leitura de imagens fundamentadas na
arte-educacgdo. E foi um processo intenso de aprendizagem para
todos os envolvidos no Pibid, académicos, professores supervisores
e coordenadores. Aprendizagem sobre 0s nossos alunos e sobre as
aulas que eles querem, afinal, como afirmou uma das bolsistas em
um dos encontros de avalicdo das atividades, “a gente elaborou uma
aulaqueagente mesmo gostaria de assistirnaescola”. Cadabolsista
acabou por aprender mais sobre as imagens e sobre o proprio oficio
de se tornar professor a partir das atividades realizadas, sem perder
do horizonte a especificidade de sua area de origem.

Nesse sentido, o Pibid Interdisciplinar assumiu o formato de
atelié, esse local onde “se pode ensinar sobre os contelidos das
obras por intermédio do fazer artistico” (IAVELBERG, 2013, p. 212)
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E o formato de atelié ndo aconteceu por acaso. A Arte como area de
conhecimento se colocou como eixo articulador das atividades do
Pibid e os debates, autores, temas e problematiza¢des da arte-e-
ducagdo foram trazidos para o centro do trabalho de formagao de
professores ndo apenas das artes, mas também da sociologia e da
historia. Para os estudantes de graduag¢do em ciéncias sociais, o
trabalho interdisciplinar potencializou justamente o que Ott (2011)
apresentou como o argumento central da sua proposta: evidenciar
que asimagens ndo apenas expressam, mas produzem pensamento
e conhecimento, um conhecimento produzido coletivamente e que
constitui um repertério para novas criacoes. Criacoes, inclusive, que
dao forma ao pensamento social e a experiéncia historica.
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